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-.~:,í;'f. REALISMO Y NEORREALIS:ttlO 

.

. __ .,;_,_; __ ,_(_:.·,::·,-.'.:.·,-.··.: , .. _ MÁS DE UNA :vEz hemos oído decir
1
, a esas perso_nas fque 

•. _ .-. :están siempre en, el ·secreto, que el_ rea ismo cinematográ ico 
,i,;: -; ·.es cosa viej a y que la nueva escuela de cine it¡¡,liano, Jlamad_n 

' 
'

·. ·.!.::;•r .-_•,:,:~_:.:_;_;,·,·_~,-:;:_:_·:: . . . !'.'~"::; . . Neorrealista, no hace' más que caminar por p~io.~_~ya dados. . _ ;& .::r::r~ro estas personas se equivocan, o mejor dicho -~x~s.te . ~n~-
1 .,¡ \):,:,.,,

1 
, '!I, · ;}' ,,-. .. _ c¡~us!).:. que las confunde; la .causa es su falta. de sensibilidad . - : 

~--:_f_~_{_,_._','._:.: . .}::',::-.!.'.}.,·_·:,::;.·,.:,~.:;_:'.-:.'.~-:?f.'.,-,:_~_·.~---,:j -.::'._ · . /~~{:'.//y~~ ·poco s;f~tido de _o~s~rvaclón. 1 Efs ciertof' qu:, el real~~mo ; • _, ~ . . · • : n:_: /.,: c,11ematogra 1co. es v1e¡o y que e ·oto gr a iar !\Ucesos es 
.. ;, , .. ,., ., . , .. :::;·/ .. --~!g? que e:icistía mucho antes de que surg iera la escuela Neo
.; .:¡' ,';f; .~i.-.. · .ic[f ./ ·frelál~s_ta; , per~ no la forrria peculiar de enfocar esa realidad 

~,_·_::_·:··_:_::.:'.···::.•:·: ___ :,~_:,-:_:;··.·_:_'.~-~,-,:_:·,: .. :_;,:_,_~_:··._:::.·.··.·,-.·_:, __ ·.:··· . \ f 7 • y_fa1~nanera de verla y de._sentirla. ~; po1r ~ to dque1 el ~eo-- _. , :J)}i:; _I.f~/J.. 11,mo no_ es una nueva mcorpora c1on a eme e a m1_sma 
/ ;~;,\ ·,, ,reali_dad, ya · que -no es un volver a fotografiar lo que se en-

'r • .-.J,. , ,~.,. ." ·~ · · - , tr:::;:_: ,1{li:1fü!f,.por realidad.. en su amplio sent ido, sino algo de mayor 

··1::::::'._~---X>_:·.·:, ;•;~/ ? !~~~c-~ildencia, porque empieza ....'..como todo movimien to ar-
·, . . -~':~\-.t.ístico- por poseer 

0

®.a.iu.te.q:u:e.lación . ..:de_esa...rwliclad, una 
.,,-· ... . ., j {'.forma'· de ver peculiar y además, una c~g_i~!::Y..1!.!_ticu~ ~-:-
, __ . ' . ,.· . t tft .-ft:realis_mo an teríot que poaí~iñós.lfomar Yisrj~.fu_mo, 
:. ··' .. ..-.. ' :-; ,.-{?/ J?P~•lo menos ]Q que se entendia por tal, era difere nte a 

Asfo::aj': 1a postguer ra; . era -:-podem os decir- casi deshuma 
·-iJ".~ ' 
:··:~::, . 

,,_ 

13 





- - ~ -- , desanoll• p,edominondo ,O,"c, , 'l ~i,;:C?,}\ . ,. 
~ares donde la accion se .. : .... :. ..... ---~ - . _· .. : ! ff),:,°'.'.-,'.;{esa . .tragedin del vivir diario con su nre du paillase , Así 

· es 1 · .-_'.' .. _l,l,?;;¡_:,-ii'idiÍm como es "Luces de la ciudad" (1931), si fuera reali - . ~~!<?E .. · .. 1 no es nunca convenciona •. · . : - , .. -
Cuarto.-tL«!~. - ------- -- -··t ----t·-1 y se ,,re- ··, 1 ;'; ,;i',;)zado-én los momentos ·presentes, el calificativo que merecerín, · 

f 
fía es raramente con ras aoa Y . . ,.,,'< .,,, ., . 

Quinto. - La otogra _________ .... --·--· --.. -- ---· , - · ·1,t,,/ _J,·_f ap· arte . de ser de Chaplin, sería el de neorrealista, porque 
---- --- ------ • o al color . l ~-

fiere el gi:_\s n_l __ kl~_l}!,,Q.Y..1!;-g~--- -- · · -- s~fiala Raymond Bordé · :~f{!.~~haplin es el precursor de este espíritu de lucha contra la 
·· · Est~s son las caraNcten5t1~~-s q~e características -bien •. ob· .:;¡\·'.''füjusticia, expresado con su forma ridícula de andar que l_e 
como 11eculiares del e~rr~a-ism_ ' d . detrás des esta -,t: · :s~1:vió para hacer la crítica más despiadada de la existencia. 

s1gmficanan na a s1 -===~~- .. ,,. .. - p . . . , 1 l' . 1 d'f 
servada~, pero que. 110 

_ a una forma 4!l-i.~.E..Y .de .sen; . _; -~f :·.<.: ::· _ or e_s_o, ~ns1st'.mos, mas que a og'.ca o que os 1_ erentes 
"m~~írmca" no hubier _a, un _1_!.P'1.-~----.. _., ··--y~- bondad a ·la ·,vez .·. · ;->t'<, puhtós aÍliles o. dispares entre dos estilos, lo qu:e une a Cha-
~ f' , ·tu de cow.1e11s1onJ. e -:.c.:..~-,_..,,... • • 'Y ... 1· 1 N ¡· 1 ., d . 1 , . tir .; en 111, __ u ¡u;¡;¡m:~----~--------;· . ;·----

1
·-·--·· · ·;-·

1
··;--a párticularidad ; ; .;:- _-_;p m y a eorrea 1smo es a sensac1on que eJan, e esp1ntu 

- . --.. h i dehmt1va a aute11 ic . . - . ' .,, .. 1 . . d ., . , . . . 1 
'q~e--d~_!11.~. a, que es e: _ ·<ladero sentido dél cine· neo- :-t ----:, '!. a mqu1etu, ~ue muestra~; sensac1on, ~spmtu e m~~1etuc , 
de la-escuela. De aqui c1ue el vei . - l ¡;,representa• . ,,.'., . ':q'üe,h tnhO& vw1do con los f1lms neorreahstas y tamb1cn con 

. _, forma de hace1se o ce .se. . .. . '.~'- ,·¡_: 1:. ··b . 'd I h · 1· . 
rreahsta no esta en su . 1 . de ·e_nfocat la •·-. . e •sa ór agn u ce e ap imano. . 1 - smo en a .maner a . . - -. .,, . . . 
do -aspecto sccuncano- l l b tod~ Por :eso f ·,'' ~' 'Esto ·no quiere decir que entre ambas formas exista una 
~ealidacl, de sentirla, Y de cornprenc

1
ei

1
· ª -sto redel es0rÚu .ar• : ·_-:,._; 1iicleiitificación completa, qt¡e no existe, ya que ambas t.ienen r es el ahna e e ar e Y . -=-- , ,.. - . . -

el nlo;_ia,_ d.e.l. 11~~ffl'H!.1.~.1:~? ___ ---• -·"· ·; ---~ '..1e •fórmulas •ni -''· \-" · .·:'gí'áf1des diferencias aun en aquellos puntos en que se mues• 
-- d 1 . · •t el u clel-calo.i:..mte.1:no.,.JlO .. .\.l - - . •. ,,. , , , . 1 . . h 

1
. . · 

tilltic~_, e . n __1pqme .u ·· · · . , _ ; _, : : .. . _.. • +· _ '-:·tr.an ·illas cercanas, porque en e mismo contraste c ap imano, 
de mecúnicns. · . ··: · .. , ·t'do .. ,el ci~e es · · · ' ',-·. ·;•tih 'el con[ras'te. ele la realidad y de los sentimientos, Chaplin .. .. · . ... .. · b ¡ d estenuevosen1 , µ . , . .... 

· Si queremos sa er 11 go e . _ de •-la que de• :,_-.-'e~ !Afús fuer te y juega con el dolor_ y con la bondad ( dos fuer -
. · l d s y promesas •· · · • 

desde esta faceta, de mq~~ -d-·:· ·---;-----·1---. ' están.-aquí · en _ 's "-·-.:::í.z'n's''de · ambas escuelas) como quien hace un solitario con In 
. 1 -que sus verda e1os,va ore~ . ' . ,. , , ü . ' c1 l . . . 1 f'l . 1· 

hemos mirar o, por .· ronunciada ~nsifillJOZ -. •; . . :·1,ua_rLrJn _ e · os ·se1'ü1m1entos, mientras que en ~....!..mi .llJ.Ul!.:: 

esta man.e~:ª.~~ :.JCil~~~~E.~J?.~.JI~~~!} a . sobra su téc_~ica_, su ; ~ :·:1Júós, 1os -~entii11.i§ntos, las cartas, n9 __ e~tán__p_llest~~ n_y_r~p~sito 
baja. Y mirandolo desde e~te l_. , . Y · \ncill';lado -eii · .::: :'·pot Jírna mano tf?fJ¿'¡;__tta. de ~~~8.:~.8.:!·i.~tas -~i¡i.q qué vi~!l~~-oñi:a-
.-......... d 'l queda su ammo,,ese, re _ - . . 1 ~; , ... --tl ., ,_ . , . . --.·;,,--
forma o sumo o Y so O -; · · _ . , . _ '~;-i:--•Jú lis p.ru:..1.1.1-v.1da.y_totna.da.!L.)2Q'rJa mano mge_nua de un nmo. 
ZitYattini, De Santis O Visco~tdi. l -· : · la' fr.ances,a ,y de los fr}{l:? ~do _Jsto qu·e llevamos dicho es ¡n·r·e~lid~d -u¡;a sí~t-;;fs~ 

E b · d · crue a 11esar eª escue, · " ·-· ·---· • · ' 1 " '1' · f' I b ' d' f' so vio ecir · · '. · · . trágico y de ·,r ".un·ar•conc us1O11 y un ana 1s1s ma que muy 1en po 1n 1gu-
, ue hicieron un eme ·' ,,· .,. 

clásicos del eme ruso, q .1. t ' Charles· Cha- · :'. )'./~·•tlí:r_··en el último capítulo de este libro, pero que qmzas nos 
d el ecursor neorrea 1s a. es, . •; ··-- , • - · -- •· 

gesto, el ver a ero pr ~ ·, " · ; •' . : •, -~ i~umorísticaº 1 v, '·?silva· ·como mirada global para interpret ar d sentido del ci-
. h hos · anos con una v1s101 _. . . _, ~ -. , ., . _, . ¡· 

plin, qm en yu ace mue , . .' .i. •, · : · ·• doi '.p,rcseritand.o · . . ), :,,•'/i neitla ,neotr ea 1sta. 
, . d J . 1 tuvo sentimientos parec1 , - - - . _,_,.t • .:,,._:•.-, ..... 

patct 1ca e a v1c a, · · . · -'. :; .. }? . _-
., ~i ~i-:;~;.:·i.~ . ..· .. - . 
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·~~ ··--r~ ··:1r:1pr:1r1!••:!T'·;, '' 'I · ' ··1· 1r'" '' -~' :•::·:-~::r·:i:):?i/\f·}i;;l~~r f}f }~t~i~:t r:¡:1 · · ;; 1: · : .. · -
' : ._. .. '· •· .. ·-'~·-·•·"·,> ,,.... . -~ -,~~{ . . ' ' ' ' ' ' ; -- . ', " " ,. ,,. • ''<, 1,'r-· .•-:. 

· ,, , ·, · ..'-.--: ,: . · r,;í;.;~~f1t ¡;:~¡;:.-, ,.;~• ,![¡;[''..-·~-b<¡lne ·en Italia -:-según rezan las historias::- nace p.or 
.,.,., ··:L~.'t,'.• ri';;•_:fúfl.-·_-. '.' ):• . ; el"añ_6 1900, que es cuando se fundan en Roma y en Turín 

.. ,-~i,<-1,·'i¡_ ;,.;;f ú;:;l,.~~/-<; -\~· .~i~ •-_:ifcis primeras firmas · cinematográficas, la .Amb"rosio ,y. la 
• • •l,, •• • '• .,. ~. ' ,... '! •• •,.1: ~ ... , .~ 

, : • ;·_; • ·., --•)'o <, ·::rlj·f:,?,í(:/ Jl'.-. ~::~n~t;..__ ellas son las qu~ realizan 1os primeros intentos cine-
.. • :·,: .:,..:,~ \ .'':•J · :d-!i;;:it~~:-,.'. .' · 'l ;l ii Jog~5ffoOS-{ilrnnndo escenas simples y reales al igual que 

,,,.,¡ ,-~i, •,.-.~· ;m':/Jj:~\~ · ¡ . . /f' / efü .f~a.ncia. Pero es.te cinema itali ano pronto adquiere un 
· , · · , J ·,.,_. ,i•\,J,",'•·:¡::·\\·i~f.¡; . J ¡i~'.5'g!)--peculiar , que se acentúa y evoluciona, orientándose 

,. , . ,nis-,,--;;;~'.~·, :,_};~r,;.-;¡¡.: ·.: · -~ ¡ ·pórJa epopeya histórica, por un cine histórico y pomposo 
SÍNTES IS HISTORICA DE, U~A~ .. JE ,N}?.~ ijSW~ 1:rJ{. · l .iJi1:\.e _dominará gran par te des¡¡ futuro y que llega a ser cono: 

CINEMATOGRAFI~tt!? : ·> '.,i:Vi_';.;;:::~~-:!f~:--:; : :~ :'} i_?º por sus cl~morosos éx!tos e incluso a s~r copiado p~r el 
. . . •. · 1, •, : ... --;;,; !1t;~•,i;JW'1'!,i.°k;'f." '· · ,.: il --;'.\·esto de las cmematografras. De este estilo son los filrns 

QUIEN coNoc;E un poco la ~Histod,a, de) -.<:;iri~¡~_!!J:iA,~tii e·,: :i ·.:i!'.~_~:;~_; nápalo" o "Lucrecia Borgia", de Mario Camerini, 
Italia ha sido . una de las pr:imeras nacioJr~~:ml!_~ ~ilt%º;~~Ji:··; l\ '9 1,Bfµtot,, de Guazzoni, que con "Los últimos días de Porn-

d - -· · -· · i-{t __ ,. _ .. .ir',k'- .. "Le d H' ,, d'" nuevo·arte des ~ un ·pnnc1p10 c,on una ·rn_¡ra:Jr~f~!)0;_!J;.f.~'.~)~~:- ··: :-Jl!\Y,.i" o a orona e 1erro marcan esa tra 1c1on pecu-
y. ta~1bién pr á~tica. Un "italia~o,}~icciotto_ Cq.r¡µdq,Jµ~~\H,~~~~::-_':.'· ]Jj.t;~1: It~lia del_ cine po~poso y e

1

:Pectacular. Junt~ ~~on 
baut izara al eme como el-Septimo Art11-·.y,. d~d! L ~!l,t9,~<fJW:: •:·•.i :',A~!\t ~¡ne vive el de la "ta1·¡eta postal , corno llamara Zumga 
hasta los momentos presentes, Italia ha .c9_1;s.e~vf,lclp,;l,_!l•¡~r,~t. ~. / . . . §í) quel dedicado a canta r bellas panorámicas e historias arno-
•.CÍa en te_óricos del cinema· que: dJ1rante .su-.. ~Qrtfy~vJd~,J.í, Ii;!M /' . f ~) ~.~:~~,.tendencias estas dos que, fundidas, han dado lugni- al 
delimitando· sus · carac terísticas )'. forrnulaqd!)_,1}\l,!!.Y~ll:¡;p.2sw•- -:., ·•' \_,nácimiento de lo que luego se ha llamado genér icamehte es-

. lados y cánones para ·este joven ar te, taA ligGclQ •. J!f:Pitf9.tio'-''·.-' : · ·:tiHi~l.a: '.'Gr an Opera". 
científico y maquinista de m¡estro$ tiem.pof t:¡t\.-51: fiJ~~1!9.°~l -' ,f .:;'rt :De~de el comienzo del cine en Italia hasta 1914, esta cla.se 
de· la talla de un Benedetto Croce o de u11 G1m~il~.-~l!:~A!:R-º' .. ::;1; .:\; ~e:) b!as son las que tienen un papel prep onderante; )¡¡ego 
su opinión acerca del cine frente a la c~lp~¡a, . y,_.t~Q.fMl9~,.~'-.. . · ., • .. ·: ::vuelv,en a ponerse de moda, pero con la guerra mundial de 
pecialist as como Raghiantti, Cesare. Br.ándi,Ji'rap t~i:;p_:f li:!~~;_;; -.{f ., \J 9.14 y con los trem end~s inconvenientes que de ella r esultan , 

· Emilio Cechi, Luigi Ch_iaririi')' otr_os m¡¡chos .hllD-ri.d!)"JP!'!r~:•· . . }i "!~/ e_ste esplendor muere surgiendo la: crisis constante inevi-
lnndo su teoría artíst ica;· es en · estos -rriomel)tc¡s. cu.ap1Ó.;,!l$t~. ·. ·;~ '~~"?"tiibl'é y completa · hasta 1932, en que la cinernatografín 

. misma tradición perdura; y ·artífices del Neorrcal:is)nó,_ jn:ef• -· ;~ ;fé'.,~--~it~Üana, _ayudada por las miras publicitarias del gobierno de 
·srunente, como Urnberto Barbaro y Cesate Zay~tt~i\L;~}g~l.~ . \~~ :t__:--,-~M;ussolini, comienza a reavivar aquell as ceiiizas casi apnga
trnbaj ándo para cimentar y orientar su -tdu .nfal._exi_st,qn_qfa · 1} _;J:::"· .das~· Pero en esta breve trayectoria se encuen tran filrns, co-
en ,el porv enir. ' .~r l.~i_;¡;:;¿· ~'Cabir ia", que marcarán _épocá 'en la Historia de l~ . ci-

18 . _::);: : i :_~f !!/j}g;:;; . . , ' ,, ' 
, 
' 
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m,rnatografía mundial, gracias a 1sus g\'.af1ct'es :<lecorad os;-quc ·.: .• :,. __ ox¡sten a . p es.,!r de est a car encia Je s ucesión. No es que que• 
años más tarde l.rrcorporará al cine 11or:1eam9i·i.cti~ici,' h,\ '~ién- / '. tamos. ll .t.oda. <;,osta. y ·con án im o de erud ición bu scar en el 
dose prototipo en Cecill B. De Millc . . 11, 'I ! '· r•i·!c'1:-J1r:,;:'.:· :,. ·,,'.·:pa sa do aJJtecesores, completos; pero sí debem os re conocer 

"Cabiria", de Fosco ( 1913 )',1 co111I rarg1:nnehti:i . ·a~ .:jCú.:, ,,--.· que un . re alismo üaliano . exi stía , tanto en su tradi ció n tcn-

brielle D' Annunzio, señala as í un nu eviJ 1p eriocl·o ·i6cbi"~cí 'en ti;al ·Y literaria c~mo . cinematográfica, y que fueron estos · 
la decoración, que es aprovechado en -'lúll cha s ~tras _':·'.olir ,ü,· punJos - aislados si se quiere - los que señalaron los teó-

italianas como "La Jeru salén •Conqui stn:lfü", ele; Gú iiz~ofü/: ó . . . . .· : ricos del n~evo-realismo como el objetivo donde debían po-
"Julio César", obras ele cuyo estilo ex:i~1tim ya fc~ñte~·;-;~s ·:y ;: j ' .' :1erse ·los .OJOS. Es cierto qu .e de estas mu estras del pasado 

que sería inútil enum era r, ya que mu :c;st~~ri \i ,úte I~ ~.'i;µ:ás·., ~ { ( ) al ~1~~vo-realismo existen abismos que los separan; pero-
conocida del cine it aliano . , ,ij1:l ' 1' · (~ ~,;:r_,:,f) ·•: - ,· _tiimb,en es verdad q·ue había tal precedente y que, por lo 

Esto haría suponer, si no se conoce a:'.fbndCJ la'·Hi-;t;i:\ }hcte. · tanto, la copia de la realidad no nace por primera vez ni 

la cinemato grnfíu it aliana, que est~ 1:eiÚ~rh/ _'d~_tttBitg~~ - · · · por azar en la península italiana a raíz de la segunda post, 
. , . . ,. : . ~t:1r·J' ;:1, . . ·=::; ~:-,..-rr:h, t-·~ · guerra. 

rrn na c10 ¡;as1 por generac1on esponta,~~
1
a,

1 
cosa¡ ,1~yr,J1.i \ '.::5-. :/ · 

cierta, aunque sea difícil, hablando del ·neorreali sm o, eúcón- ··: ,;; ··Í\:p¡¡rte de est as tendencias que hemos señafa<lo de pasn-
trar una tradición y unos ant ecederttes db¡ll~nu·a'~c'i~' '.l_~§:~Je· · · da: y de los films en serie, -también de gran aceptación, exis-

se pueda recurrir en línea históric á, pe ~~I cji1~; ;)~:\!fo_l?~rio;· ,lía un cine cómico, ll!l. cinema amoroso -lugar común ele 
1
: ::: ~ ·:: : •• ··~;;!'./:;\t.f: ;ff } ~\ ·· todas las cinemato grafías- y por último, un par de obras de 

. 1 Suelen atribuir los teóricos a Griffith lá invencioil 'de.l'l¡rimer · . ;;•. ::/ , &i.t.téntico sentido realiS ta, puestas de ej emplo · por los teóri
JJlano; véanse Balázs, Pudovkin, Arnhiiim, ri!,:loths1 ·y Spo.\tisw.oode; , e ." I/· .... ··· ,G.os;.'.mode1'nos . como anteceden tes del realismo actu al it alia-
y basán?ose en estas afirmacio•:es casi tod_o_s:_,lQs,. t~9rip.o~;'pan,;9_ajc\o '·., · · · - · •zio J h 
en 

7
1 mismo. c~ror,- Pero. Euge'.'!º F , Pal_m1er;,. en 'V~cc~10, 9nemn .. : · ':: • :::.-·:·, . Y que repres entan ° que emos llamado vieja-escuela 

Italiano", remvmd,ca la mvenc1on del _primer ,lp:Ja'no pata . e1' chrector · · ·_. :>'' -· i¡ealis.ta • 
de "Cabiria", Fiero Fosco ( Giovanni Pastro1~e) .. Umbert.o" Barba.ro·;.· · ·, .. ,;/, ~I ·· · 
en una nota de Film, e Fonó/ilms (Roma, ''Ec!ición ' 'lt 6liai;n'-'.1935). , r (:: :. ··.;--,.::' , ,,:.. primer film señ alado como antecedente lejano, anali-
c.scribe: " ... se hallan primeros planos frecuei,temerrte ;én::Jas\peHc\\'.'.·. ;: .. ~a.do. es.crupulosam-ente por los teóricos modernos, es "Sper-
l~s italianas anteriores a las de C:riffith;, , -ª•ª~t~. qitnr ,W\ helfü.in,:i~ '; · : '.: ,. · ,dút'• · 1 B · " 1· d N' , 
eJemplo en "Mnlombra" (1913). Tamhien el.-C::oride 'Negi•ol¡I _éml)lbo · · ,; . .'., :,: ¡;_ ne Ulo •, rea iza O por rno Marto gho en 1914 y pro-
con frecuencia primeros planos,, ya sea e,º':' '.:íigúras . . o.' c~11·'.obje1os, · : _;. ;' _ · ·.: ~T,uci<lo: .por la ~tinta casa Morgana. 2 

y fue atacado por, la !?re. nsa c1;iematograbq~- ,de entw c;.i¡s ... ~9,•.:,_s\t_s_, '\ • .. :".l, i_ ·_-: ·., · .. : :.,., 
"plumas que parecrnn v1~as, . . En yerdnd, cl~sde lo~ pnmcr_os. !fl'ten·- .. ► .... ;·.:, . . ·-; •. · . 
tos ,~e la CINES, fundada en 1902, ya hab~a,¡ alg!1n~s prim•eros0_P1_a- : \ ,,_; ?C · : · ;, ·' ''.~Pei:duti. ne! !mio" es un impor tante documento histórico del 
nos . No obstnnte Y, n, pes¡u: d~ esta p~term,\)rp ,¡t~l,rn,~,a: _d~l; :prp:r1et'; J ';:' .. ·: '..'.C\!1~:":a .. J tnh~n~ que l'O(llP,e la marcha de la corriente "neone alista", 
pl~no, des~e el c_om1enzo del c1!1e, se !uzo la ,\~ehcul,11, ~isa .. Y· ~l~n-, , :,-:, ,,;., '· _ .de,,j(l,,que_ ,~egun Pnlm,cn ·es _la obra maestra: ", .. In escrituro mi- . 
l? , de, ~nzenec Jy, donde la camara -'Cncuadral dttrantoA9da 1~:,.Pc:,· __ ,.;',t,,~:-¿;-·:'11,f!<;Jo_sa.;y; v10fon(n <lG: Martogl~o no se trasluce únicamente ·eri la im
hcu)n. umcamente la cnr~ de\ acto~·•"º · q11°:,:19is11¡.t~; ª~f?tlni_.e11:r~~n, . ~h ~~:· /,")'?;•1ªn.c1a:,del i:i~ntaJ,e;. en, el. .hallazgo expresivo de· la contrnposi-
vest1g10 de esta forma c111ematograf1ca, · · ' · ., ; .-·; ·: )',:¡_;¡,:> .. ~!Un,,• La reton ca de Braceo se transmuto en el estilo fuerte y 

,1 , " ::lil .,ii~¿¡~;j~jl... ,, - ~ 
. ~-, .. , ,. 
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Este film está influenciado conside1·ablemeil[e-p~r -ia·:~s- ·1.•,,,., ,;¡/f -;,r~sótros presenta cierto interés porque, aparte de que fo. 
éuela fran cesa en cuanto a su rea lizaci9n¡I pero .:mhestrá ·su- :-.,·. :s,:,i l,;f'.-"fu"¿íitá 'la coproduéción eón aire ctores extranj eros como Max 

. .. . . "' t;,.• .. . . . . 
clara raigambre en la literatura napolitana por ·.estar hns11cln. · •§;. j};:Qp~·uls, Pie rre Chennl y Marce! . L'Herbier, implanta · una 
en una de las obras maestr as del' escritor : Roberto '. Btac t ó. ·/ ~ H érie -de tópicos que después destruiría el neorrealismo: . 
En el film se contra stan las vidas de dosr-d~· Jb~te&'ffai:'ó-s ;S

0

0· , ·,1; ,r·~,•:·1Etf esta misma época se crean las instituciones guberna-
cialcs más opuestos: por un lado In deI:.-p~~bl6-,:l'liBPÚt'~~~... ·. ;'t! iif¡~ {) Hcntal es de cinc como la E.N.I.C. y el documental .Luce, 
ese 'que vivirá con tanta fuerza en el núo'Vó,rea:lisl';)(>l y ··p~r . •I fj'Jf~; ffc ·constitu!e 1~ _Dir:cci~n Permanent e de Cine~atog'rafía, 
otro, la vida principesca del Duque d'e Vallen:i;a/' Ajiteécden - JK Jfiª~t.f,,.',q~edando I\Sl el cm: 1tnlumo en manos_·del Go_b1~rn~ ... 
tes de la visión neorrealista se pue·den encoiít_rat ·.enhs .t'o :' i%[:-'•.'. La bombolla fascista, con sus slogan retumbantes impera, 
film en las descripciones del pueblo, al c¡u·e• v.emós con"'pÓ.tcci~ · t, lii" •~;;~y.f~¡ cine "Del Imp erio" domina y es fomentado por las an-
des problemas e inquietudes .que en los •!ilm~t de• :!~ · pos_t,: ., · •:J .. ~i;ns_-de _Mussolini, que quiere un cine histórico y heroico que 
guerra, · , • : ,j¿: >;: ./ ':,/\ ·¡:~ .. ~,-~~:,! ·,'¡f; :t~'-_l_:{? ~~,~ñe al puebl_o y le ha ga creer e~ un florecimi _ento _del Im-

"Perdidos en la oscuridad", como S~- llamf1~ · -ó·b;i:~:cn;:· .,: tP~i..:-. _.peno Roman o. Por eso todos los f1lms son de propaganda y 
castellano, está int erpretad a por Giovarfrii.:,.Gi=~W~;:j;'7:'i~'.~iiih( ; J .M;t~ ·portan el mismo sent ido gra ndilocuen te y falso de los discur-
Balistrieri, Dillo Lombardi y María Carmi,.,Y:~a\s i?O:.b.!.# 1¿· 'íJ.. .~1'.t• : sqs del Duce. 
señalado por los teóricos neorreali stan:o¡no •·u·if él~r·ó;iPfi~ :.: .. ;r l10f ?i: .. Angel Zúñ1ga, en su Hbro "Una Historia del Cine", 1 acier
dente de la nueva t;scuela; en ella, tanto ,Umber _fo·, B~·)lii~é; .. · :J: Jt ·•,'.. -tll :al describir esta situación de la siguiente manera: "Y; es 
que la p'uso como ejemplo, como el ctí~i.c<r,•li·á'r1.cé5;~•~ít•Mul;-.. : .,f :ft/• qúe · pretendía vivir en el pretérito, pues en el presenté ape
están, aco_rc~es en ver algun~s de .. los_~·ns~os;'.'Cf~~ }espúéstnpf( . . , !' ¡1,~;:.' "l1~s ·podía, . No podía hab_lª: de libertad, por ~r un tém_a in• 
rccerian en los nu evos realizadore s -1tahán1>s:-·::t!·; . .'J~l,.\~J>~i'. ~;;~'-~-.~-grato al signore Mussohm; tampoco de me1oras sociales, 

Decíamos que en 1933 el cinc italiano . v_u(ll_ve. ñ~j¡f~-~1/." ~'-,}}, p·órque éstas habían pasado a ser una mascarada oficial, con 
cier ta fuerza ·alentada por el régini e.ri fascist a;º:911~·Jó'¡f H'.{1\tfi/ ,., i -~ · ca ritos de trágica opereta y desfile de ca_misas negras, cuan
como todo impulso de orig en político, hacia"uri'a pr_tídn(:cró'n_ -'. :t/ dó. lo único digno del fascismo hubies en sido las camisas de 
pub licitaria ; efectivamente, en estos año'á:invierie <ei!·Eitncl.&': \ ·.,, tf .. fuerza". 
dinero en las firmas productorairy ·se fomc~ta ~i!l."~i-.iidi{á't~;\ .:1tf??'. .·: ·Estás palabras, en lenguaje llano y· violento signÜican: 
grafía, y aunque la produ cción no tiene gran v~fo.r ~'ii-if;'ii~t --~ l/· · Mentira, Falsedad, Impostura, Engaño .. . Palabr as que tan
. · · · · . . · · .. , · :.,.,:- ;,t,. .. ,,,é,"' '-~~, ._ . :!•· ·to. sig'nificado tendrían después para el cine ·neorrea lista y 
terminante. ,." (Vc cchio .cinema italiano, .Venezi'n, Zoncliii'E·ditot'e•i· ··· ., .·,. ''" " ·· · • · 1 b , , 
1940). Tamb! én a "Sp erduti .!'el buio". dedi_cll B~rbñ·r_6• u'nr::e!' álisí' , · ,~ue.,·P?: eso: c~nvien~ que . as su ~ayemos precisamente aqm. 
p_rofundo (Cm ema, Roma , ~no I;Y,,-numer o·. 68·, -193~);- d.<>l!d~• -~~- · , .. _ '. ,-· _El··.crne italian o vive de lo fa lso, de lo viejo, y para salir 
pone, entre otras cosas . en ev1denc1n .el monla¡ e. pnrn , contras tes,:ern:t, · a ' l¡i calle p d d f b ' 
plendo · por Murtoglio, .,, ... , :. . • · :,, .. , ,. 1 -:·: ,••ifit·;·_ ,_ , ara ser ver . a ero, 1cne. que · uscnr en su gunr-
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dnrropín 111s plumns ujudus, lns crnccs tic viclorin con. cu¡:· 
clcnillo y lo,; u11ifor111cu 11¡1olillntlos, o ui 110 v11clv<; 11. ltorna 
y upurcco co11 au rnniu do l1111n•I y11 1111 po1;0 sccu por el paso 
d1il 1jr 111po. · 

i'n'1íli1111 i1111in1t·: " 1,:11•i111i i111liu110 11p1·1111s Licne vida mo.dcr-
1111 q111 p0t1111110, p11lpil111·.ii'111 dl'I dl11, de 110 ser uc.titudesí qr¡_ 
1••111 ¡,i(111, 11p1111I iv1111 1°11 m111rn". 1'11!11h rm; que más que un jui: 
1111 (1111'1'('1111 1111 1'111(1 " 11111 j 6VlJ IICA itnliunos.' . u n· 1·eto;.,qpp 
p111"1 l1•111 l111lt1•il11 nido Vim;o11li, Lnlluoda o De S.anth .:-. 

J' ,.111 111 l11q11i1 J11d 11rlitilic11, ol nnsia ele hacer algo, y '.de: 
11111~11111' In wr du<l 110 1111 muerto. Aunque sólo que¡lan. eS,G.{l~ 
111111 1111lld1111, C,•11110 no i11Lc11l1111, Los caminos son los. de .1.ieI:P· 
p11 : o 111 1°ol11born1:iú11 y después la just ificación , o el i:cfogiq __ · 
1111 111 i 1·(,11ico y lrn1wl, ni que muchos ele los realizado1:i;.&· re.; 
1•111To11 C!Jc11d/111dosc en 'In comedia ligera., en el cine· .amo-
1·0»0 tlu Lodos los tiempos. En la época llamada d~ Gi:us~epe 
lle Snntis de los ~ilms ele los "teléfonos blai:icos"; épo'.ca :que 
co111io11,m con comedias dirigidas en sµ mayoría po.:r: .lyfari ~ 
C11111crini • en las que se r~curría a las batas de seda, _,a.].ós 
i:igu rrillos cl~gant cs y a las conver,saciones insulsas,. po.r .t~~ : 
11cr que recurrir a algo. Es la época en que se ve a un jov.en · · 
y apuesto galán, de insp iración americana, seduciendo ¡, un~ ,' 
bella d111Jm; pero, lo importante del caso es que ese j.ó~en · 
¡;ulún puede llamarse . Vittorio De Sica. Figura qué .. tanto • 
significaría uños más tarde para la cinematografía itali:an,a. 

1 De cstn épocn son dos de los films de Came.rini proto ,tipos de 
t•~tc sen tido ironico o se nt imental; nos referimos a "Gli uomini 
r.ho · mnscnlzo" (1932) y "Il cappello n tre punte" (1934 l. :Mario 
Cu111111·ini nnci6 en Romn n úl timos del siglo po~ado, 1895, deb1¡iand'ci 
como rcnlizndor con "J olly" en 1923, y lrnsta ahora es uno de ' los 
dire ctores mlÍs fecundos de la éinemato grafÍll italiano. ·· •:' ~: r, 

~4. 

... : .. -·~ 
En verdad 110 quedan otros caminos al cine italiano que 

W :: , 't.~·. e,stos .i;eñalados o el del humor, al que tant as veces se recu-
~¼ < '. ~.:.'-'rr e,_ y del que en ese instante es maestro un francés, René 
;$ ,:. ·7 . Cla¡r. 
¡; .: :L 
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LA TRANSICION. 

'•\\: ~i.l,erta del Cielo" (La Porta del cielo) 2 · 1944, ·y ."Los 
_ifidinos miran" . (11 bámbini ci guardano) 1943, • film en 

;él:i¡).ie se plantea fa posición y el . drama de un niño frente al 
\ ~duÜ~rio de su madre y el suicidio del padre, abren y cie• 
/ iJhn este período de transic ión. Aunque los films que pue• 
;-.\len calificarse· de definitivos en el comienzo de la nueva es-

"' ! •:< ,f iuela y · que ya tienen parte del anhelo neorrealista son "Cua-
... , -~ }( fró p~sos en las nubes", realizada por el viejo Blasseti y con 

. •:.,._-,... , t-· !Yrgumento de Zavattini,. y sobre todo "Ossessione",' el pri-

EL PASO de este cine banal al lll'!0rrealisrrio ~b:;:\;~á}t ·.. '.';'-nier film de Luchino Visconti, que representa "un gesto de 
C¡t bruscam~n:~ c~mo generalmente se cre,ei existe i:u1:•_P{~rR:;·:,. :·;. rebelión" -como ha dicho Mario Cromo 5 en "Cinema Ita-
do de _transic_10n entre estas dos maneras tan disp!!ré!l:._cl~,,- . < •hán<> del dopoguerra"~ contra el ambiente y estado de co• 
conc_e~u el ~ine, que transcurre desde los últin10s_. afi.b.i ·de}:··_ . ) : )aís· reinante. . 
dom'.mo fascista hasta una década después. Es en i;sti .laR~}:~--~ • . · · Existe además una escuela de teóricos que marcan con 
de t1emp~ cuando s,e verifica tal cambio, aunqtvi ylt:,:µ'pg~;:2. ·. •. ·sif orientación un nuevo · camino y existe, a la vez, una cir-
cuanto~ ~nos antes (1932) surgen inquietudes que, 8_¡ll·¡¡~q~[:,·~--;- . . ·'._ . c'unstancia social corno es la guerra y fo reacción psicológi• 

. ~ir suf1c1ente !uerza para br~tar, debido al sisten¡¡t· p6Htiéi( 1 .. i i Jr;;~1'.:) ·-~a ante los valores falsos que, en definitiva, provocan un es, 
imperante, existen. Son los films que anteceden --a.la'.·Seg·-;¡··t::-·., ... ri~f ;,'. fado de ánimo o un climax -como lo llama Lo Duca- que 
da Guerra Mun_dial los que verdaderamente se :p· ~lP:de"n·'· .. p·; \ ·· ·.· t ;tir ftú1~iná floreciendo y que justifica el nacimiento de la escue• 

· l . ":( .. .. ~ >' • ~. )_,~,..¡~ ,t.; I, l .. . 1 ' . d b ., p' . 

ner c~i_no e1emp ~ de iniciadores en este cambio,··, ~n-\es;i:;:,' ·. }¡/t{\,'li'~- · a com·o a go ongma o por un em non. or otra parte, en. 
mutac1011 tan rad1cn.l. · . :: .. ,.,,.,. ·. _:;·-,'.."; ;::: · ·... .; ~7;;.:// ·el pfo·no personal, algunos directores y argumentistas son 

En~ 1939, De Robertis realiza "Hombres en . 1~',ir~;á¿~X;:i:: · . _. fifJt '.,' · 
que sena] l ' ¡ d · · · " · ·· , -··. · · · .. ' · "La Puerta del Cielo". Inte~pretada por Marina Berti, Massimo ª e pr~mer paso e a o al amparo .del_ docunient4td ~} :,..·.-_ · .:,:Cjrotti, Giovanni Grasso y Roldano Lupino. 
guerra. Otros films, algunos de De Sica y Zavat~i_ní;,-idb~~X:: .... . , ' "Los niños nos miran", está tomada de unn breve novela, "Pri

c6", de' C. G. Viola. Interpretada por Issa Pola y Emilio Gigoli. 
'· ~- :• '"Ossessione" fue traducida al castellano con el título de ·11El 
noveno Mandamiento" y "Pacto de Sangre". Interpretada por Clara 
,~nlainai', Mássiino Girotti y Juan De Landa. En el guión colaboraron 
cuatro de los grandes escritor~s más destacad os d~ "Cinema": Ali

__ ca\a, Antonioni, Puccini y De Santis, 
,: ... • Mario Gromo es el fundador do la revista "Prjm o Tempo", en 
;colaboración con Guacommo Debenedetti y Sergio Solmi, 0 1,. Cit. 

,! ,. 
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•e:,·-~ \i-)iJl}If?~r,: ; _ >~,-
hombre s <le experien cia q ue, al final, tcn:i:11~.;1 lJOr µ,¡;mo¡;- . } r :0/~~;ya :·'.co:fi un 'héroe popúlnr _;·él soldado, el pueb lo. Por esl a fe. 
t rar un estilo propio que a.ntes qu.iz~&, no pudierpn despleg_ai;; -: ~'. ''::; :.-;'..:·cha .se realiía ·"S1n No.vedad en el Alcazar" (194-0) füm de 
fo que viene a justifi car más aún la idea de qu.e este_ ~i-ni;m~ . }, ;\ ,_::·· ./. algui~s viilo:res. té~n~tos he cho en cop roducció n italo -espa ñc :' 
no nace de la nada, y este cambio definitivo de Comerini. ;Q 1:,-'1.~ , , · ,,Ja: ·-1Es··1a época -de "Cien Días" o de "Vie ja Guardia", de , 
de aquellos film s de Blassetti o De Sica o De. Santis es,,f]é-, t •,.;':. ·-·:·; .... Bla~sclti; 8 época . en que una nueV'a con'cepción del cine está' 
bido a un proceso psicológico e histórico. . !, ( 1 f : ·;-, - u· plrnto de surgi r . _ · 

A pesar de todo, durante esta época de tránsito, lo mis1~0 . 1':• . · ·La guerrn con tinú a, la p ropaganda ·camb ia de campo Y 
que en la actualidad, sigue n imp era i:ido las. normas di;L cine i.: -' • ,con . un · so1daclo que avanza por las carreteras, por las tie-
viejo; pero no son ya las únicas ni tai;npoco, ·las triur ~fa~o,ra.s, ·,j¡ · ,:--;:,. · ! 'l-rhs 'rotas y por caminos con huella de desolació n, se acerc a , ,,~,.. '. 
Y junto a lo cursi y s.entimental , junto a lo falso o insidias ~ 1;-1 ,. ,·. • r c!' neoi-réalis rrro. Es por · aq uí, p or estas ver edas , por donde 
hay un la tido. Como decimos, es Mario Camerini qi; nj i~ !1 !\ ~,,. •-'llc"n u n caminante, hombr e jove n y dispuesto a decir lo· que 
ua este período, mostrándose como h ombr.e agudo c_ol).,,9ÍJ ,.t t·~• ·· •·h u~visto, pe ro a decirlo sin miedo: 
sentido iróni co, en el que la hu ella de René Clair es p¡1-tent~: ,1 "'.' · · · " • , .,. ·J\.q.uel j0Ve'i1 con aspecto -famélico y and ar cansado va 

Es la época de "La vecchia signora", de "Rosa esc¡u la-'· . i, 1 .,.' .• _- . 'Cfruzah_do ·-Jos caJ!lpos y la.s ciu_dades y los pueblos, viendo las 
ta", -en fin , la época en que Vitto rio De Sica emp ieza_.ii,, ~1<r · •:y ~;, ''·cásús destru ídas y los niñ os y los campos abandonados .,.; 

c?1'.ocido _como ga lán de la pantalla, actuanqo junt o .. l!iJ.~: -~ J' .:, ; : ,,' ,:pdro va an dand o y se _a~erca. . . Antes de apar ecer, ya en 
v1e¡a glon a Emma Gramática, con la que años d.espu és vol- \. , ¡ · • ,.'-Jn·últím tl. vuelta clel camm o, ce rca de la fue nte , se nota su 
ver á a colaQorar en "M ilagro en Milán".º : . •,. J.;.;~ 1, . t i ·H .. ·•. _ •·p reMnc in, surge como un mister io una figu ra gri s de joven 

· Es la guerra la que trae. nuevas . per spectivas; la re,[)lidacl _ :!'· 'i.'._./>, , con an sia ·ele decir : ¡ Aquí _estoy! ¡ He vuelto! ¡Mirad! ¡'Esta 
de :ª lucha y su refle jo son contrarias , a todo tiste cin~. _dc-,p,\\·. ,, ''· • .' · · . . _-:.~s• la ·verda d ! 

cotilla Y el soldado que apa r ece en escena con el fus,Wy sp , .'1 ' ·:<~·,._:";-_. .. :Renat~ ·c astellan i realiza "Un tiro en r eserva" (1942) ·y 
mochila, con el barro d~ los campos y la tiniebla de lá . no- · ·:- · '.': :~ : eÍ · teórico Lulg i Chiarini expone sus teorías en dos filins, 
che , despi ert a a un cine olvidado qu e na ce, por desgrac ia, • · J·' : : · :. '."La Bella Dormida'; y "El -Camino de las cinco lunas " . Ma-
oyendo el estampi do del ca ñón. Como es natura l, todo's' l~s· ·, _:,:,: .: · -' . · · · 
Iilrns de este período de comienzos cie la gue rr a so .. ii .. ~b,.as· · . , . . ,,.;';·: .,~u_nrtel ,mi~ntrns que sus enmarados marchan al frente, y mientras 

.. , , e'•· que.con él sello de goma de In oficina timbrn los hojns y lo remuer-
de propaganda, en las qu e se busca la sensac ión fá cil tp~ ~-o ." :,.:: .. : · ' ·de ,Jn conciencit1, o cada golpe que da en la -columna sonorn se · 

' . , ... ,-, .l· ¡' .-. · . .'•1·- ··,,:: . inarc~ el _paso de la tropa en marcho. "La escarpe al. sale". (1936) 
' También trabajó, con Emmn Gramática en el : film- '.'NápQl'cs . t < :-: · :,Difc·ó. Mnrco Elter y sacada del libro de Pabl9 ~one ll,. Intcrpret~: 

de Otros Tiempos". . .,,-,;,, ,;,, .;, .{: , ' ·_:; ·, .' 'Ca_n1.illb Pilotto, Ccsco Bcseggi!) y Nelly ·Corrnd,. . , . , 

h 
'--Un ejemplo muy bello de asincronismo de i·uidos y éf~ctos· se . :,-~;_..~;~,,.·~J,·,.-T Alejandro -Blasetti nació en Roma e_n 1900 y debuto cn,-el c~ne 

allo on. el film "La escarP,e al sole" (Las botos :al : sol), rcolizndo' .• : -¡;/; ,1., t ,,/¡ __ ·. con "Sole" en 1928. Desde entonces ha sido uno de los reahzatl?res 
en e.,,,te ttempo. Es. un soldado que se· q.ueda durnnt.c In gucn:n, en,.Q] · · -'1' ~· ~-~'.,:_ :;mñi fecundos, nunquc no pueda considcrárselc como un neorrcaltstn. 

,. ,; :,, \ J/r]jf t, ,, 



,¡ · , . , \ ' '- ,,•··r• ... .-.... ~¡,,•.-- 4 ~f 't•·,•,-:,;;.~•ll,",~1-jt?{t· ,, 1:~·¡1 fi.! ~ •. ; i ,. :·r 1r ' l ['·· -,~~--•---... :.~,--, _--_-:;_~: __ -~-:-:<?:f/::::,f:)\(}~:-'./~~-.,._,.. .. )Jf/· ::;-_:, . ' 
ri0 Solda to realiza "P iccolo mgn1o J ntifsi~~(19.zj:_}j.; ·p;;Sin·,;_. ~-: j!;ciJ8:ique. años después sería típic~ · de nlgunos realizadores 
tis, refir iéndose a este film clé .~oldati, .-di_ce discl~.::eme~i ·-. '. . ·~~i;~nlistas, ·Es· una de las primeras peliculas que muestran 
", •. , Por primera vez y con "Picc1>]0 ~ ortd0:. o.11tico'i.: 'hépj.os ·., : ', /t¡;; 'vfdá. en los campos de concentración y la auténtica miseria 

visto én nuestro cine un país -aje euy;a' vitla•Jll0 ·se :Íl;~y/ ,e~ . _ ts.'.~~-Ya:s: guerra s. . o • • 

el pintore~quismo, sino en un~ pl'Ofurtqa ·-c~rtesp ,ó_n~er¡ciii.i:cpn :-.-";·'_1 .... :~ J¡~•f::. t{ossellini conti~úa por este· mi~mo cami~
1
0 propagand,s -

la humamd a<l de los personaies, por su einotivid'ad -'p;,nfi!li- -.. )H'f,~r.t_~. ten 194,3, realiza "El hombre de la cruz , en el que na-
1 d · · " . · · ' · ' . ·"'-¡¡,~,;i~~• :,· •. ·· . · d d · 1· l f t d R . e a . con unos sentimientos . - , ,,_, ,: ,, .. , .. . ,,·. ,,;,:·,•, ,. l ·, .-.. _ . _: · , .. , ":, rr a Jn vida e un sacer ote ita inno en os ren _es e usrn, 

Francesco De Robertis' -como dtcípmo$S-:--:·dn,eLp)·i~er: ;{ ~_;1:1~,cha cont~ la U.R .R.S., viviendo en las filas de los "fle-
pnso hncia un realismo durd_ y cruel; én .el. que ~-uestra :·_ai :-'~ _ qlÍn!!. negras", film que interpretó un arquitecto amigo del 

· soldado, abriendo con su film "Hombr :es en:, la.; h9_n~Qi'.;:l~- , , /.:in'.ópio Rossellini. . . . 
te~clencia docurnentai-ista que luego culminará.LC!Jn::)a_i¡¡!Íilfi• :}, ,, _ ?·!.·::-·. Es ·con este sentido )lélico y de propRganda y con la 
meras obras de Rob:rto R9ssellini, quien es por.,,~t~y ti°mpo ·:-~'. I{ / :~-ªí~a del dict~dor Muss~li~i como acab_a esta ~1'.oca de tran: 
su colaborador y amigo, y que _yn para entonces ha):ua :l:echó . ,. "'~·r:, _ sici"Ón tan vana, cuyas ultimas obras tienen vu tud de rom 
_sus pinitos cinematográficos en un film de propag!\P.Q.IJ::,~P~ ~> -¡i~r _con un cine sin brío y de afron tar problemas del presen -
bre la gu_e\ra de Abisinia. Así, de esta fo~ma·, ,De,:fto~_e¿t¡~,- ·:;. ;.tei:e~ este caso la guerra. . . . 
Y R~sselhn! fueron• los primero: en -aportar . una . .Jlt,l~Vn:;:~p--· , ·:·~· : '.. ºPor esto la ~egun_da _Guerra Mundial y las calamidad~s 
denc1a_ hacia !ª cop1~-de _la realidad, Pº; .e~ .d~cum«?m?:.:v_i,v,!'l,-:. __ . .. , ;.¡J ..;, < por las que -paso Itnh~ mfluyeron notabl eme~te en ~l naci: 
por, el repo:taJe, en los q~e sen~~ª. -segun 1~d2C~_~a<l~t,1,!,}?1: _. -~: i¿!.'.T:_: : · miento de Ja n:uevn escu~;ª• aunque e~ verdad l~ 11úluen• 
In mfluencia de las teorias sov1eticas y del mgles f;i;l~r;¡m1.,, . } ;i"'~ _ - cia _de la guerra no se deJO notar tan solo en un simple rea-
. Rossellini, hombre con inquietud ·y quizás -~on, µni.~"i-isia. ~: '} i:1f.' Jisrno documentarist a, sino en ·]111ccl' 'l!n realismo c~rcano 
ll)COnmensurable de ' destacar, pone s·u documentnri srno;·al-ser.- \ ;-;".;/_- a· los. sÜfrimientos del pu.eblo, al dolol' y a la angus t!ll que 
".icio de!ª propaganda ·de guerra y realiza "Na ~;q; ))Í;.~9<¡'.' .' _ -~c.~~~: -~or todas partes se yeía y, sobre todo, _en or~ginar un fon-
(Nave Bianca) (194¡) con ln que debuta. como 1-~aliz!\(ioi-; _· .'. ·,;. ,h·:-· -dd ·de rebeldía y de lucha por todas aqu ellas causas que 
y "Un pilota ritorna" ( 1943), film en el que Mnssimo. G_iroti · : . :: ~r:,:: arr~straron a estos desastres, así como un a .compasión muy 
interpr eta a . un aviador ita)iano prisionero éi¡ ti1:rrn~ •Úi:i, :: _ -· } tf;tt huma?m por quienes las sufrían sin culpa alguna. 
canas . En _ este film ya se ven indi cios de 'un' :!1~i:vó;'g~p_e¡q ·. -. '··' .'._r~~ ·?:: _ · ~ Si concretamos todo Jo· que llevamos dicho, podemos sin• 

• F · 0" R h ·· , 1 • 1' i :-,:' ))<-'. · : . tetizar añadiendo que el nacimient o del neorrealismo se de-
rance sco e, o ertis, antes de realiz ar este. füml, :_¡11_1,~~tó • 

/,tace~ tea~ro: E,~ cas~ todas sus obras, aun en las más. reéiel)tes,,,,yg. ,.:; .'_:i' ~ -: . · _be a ]as sigui entes motivaciones de orden histórico Y psico-
Cnncn Erotcn (19:,2), se encuentra claro el ante ~edcnte militp.r. ·. · · . , -.. , ,, l · 

de este nntiguo cnpitán -de la Marina; . - ··;_:_._; ::.: :;_ ;:¡, .. -:.'.:¡; :. ·, _- - .·.. · ógico . 

. " "Lo N, ... u, ""'''"'" N::·· ,ombifui:5:'º:~:~:;~:¡¡·;t' .a{t,il;:Aº Gw" ' 31 
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Lü nNA ,t. Ar riba: Obsesión (1943), de Luchin o Visconti. Abajo·: 
El limpiabotas (1946), de Vittorio de Sica. 

· !\f {!f ;.: .\t:L, .:: 
~:¿fi~~¡;, .. ; ---~. . , . ._,\ ... ·'· •'· 

i_}+~·/ ~-- '' 
'/~:~~ : ,~ -:-~. : .• .: . l • ,'C'/ ' 

Ii:: \:: ' . LA REACC!ON 

-;¡_:t,,,,/;J10.~QUE ·HfMOS llamado . ..la "réacción" es toclu unu psico
~:~~~~gí~',-'colectiva-de lucha, latente entre los italianos nucla p~r
--~~stidarfos . del régimen rnussoliniano, que desde un principio 
·.1: ~ .-. • . 

:'i~)i~ ·sintieron adversos al fascismo y a, este cine <le bombollu, 
~g~·•1~:¡qued1izo-que .fijar an sus .ojos en escuelas renlistns cxtrnn
::J ijez:'ªili/:~otalmente opuestas a los principios del régimen impc
:~'.;r¡ªJÍ§~ª y-,vie1:an_ éomo. fuente de inspiración al pueblo, que 
-!~'.ppnra:'.;~omó,. imHtesi~-- ele -e~te estado de cosas y que consi-
-:-Jderabán .si -nó. despreciado · sí olvidado . 
. :JMt}:;r.,~\ i:eacciiii;i : fue, ·todo un movim.iento antifascista, c1uc '_,,. ,• , , . 
_ l n'.ú~"c.¡Ü~ :nació en .Ün: orden puramente práctico y político, 
:'J&t1,rv.o·su··,r.efl-ejo,-en los. cin_eastus, siendo fomentado y encau-

• t' ,~ ' .. , _. l ' 

~-;:;:z~~o p<?Jdos ,teóricos del cine por medio de revistas y otros 
: ',1l~s~rltqf no c.onfotn'l,ista~, :entre los que se destacan la revisla 
'; 'i1i!!Chjer11a',l, en _. la , que --co]¡¡.J:>oró el joven De Santis, quien 
',?}áfü:Ísi,ri:Í'ás:Jal\dé,sérín uno d1;: ·10s realizado1•es- i;nás destaca

' .~fd~~·:de ~la ~~e'{¡i ~c uela y en esta época crítico y comentador 
·' :~%~~~?-:{k !l-1,;:!;lyist~::"·Cif\¡,:p;¡_a,'.' •fue durante año$ _p,e;>rtav_óz do 

};t1~-~~!¡,~: ~o.i\Í~PP,istl!.$ y.:ea -!l~/1, pocq a :poco, se fragu,ó ur¡o, en-• 
·;;-t~~/?"!!~iz_a :·lllíltt-:1:I¡.iit :c.9p_~r:i~J,J,yeron algunos de. s11s más destacn-

{'\;t1~ ~~f L"f ~. ;:,'.~ , ., -~: ~~, 



:::·-:t~,~~:;~::~,~:~:'_;·., :·r : :\;'.r~Jtriiv~~~: .... ·. ·;·~::-¡~~; 1- ) ¡, 

dos redactores, como Domenico ·purifii~to, Gi~tin\ . P51c.1p\•;")' : .. :. ";."¿ 
Francesco Pasinetti. . · · • i ·, .. ,'•.~:'.~i;'.Vt;:; • · .'{ 

;. · 

' 

i. 

Esta tendencia reactiva fue tom~i1do. v~Ü i 6~lq.r':'.98ri., · : :{ . 
la incorporación de jóvenes .adeptos . y ·!!ntusi.asta,~; ~u_i\./-~o-.. ',1

1'.'i 
da costa querían derribar lu iniposturu y_ J_'.lT~$Ci~tit.r,J~ ~~s · -~ 
nuevas. De aquí que si tuviéramos que ·séñ~lq:r. uni \éc' ij~1a · 
teórica del cinema neorrealista', y aunque tentinios •'W :•:fon - ' ' 
vicción de que su nacimiento es debido a fri ·p,fóc'ei~t~ ~-?~· ·,' ,''? 
nicista, tendríamós que recurr~r a estos escdf~~ y..._/lC!_Í!}Jiigos .. , . , 
como impulsores de ella. Pero creemos sinx~i·~1¡1e11_tf?~ü~-}~ ·. ;·:· .'. !'° 
110 haber sido por la realidad. ofreci~~ ·~:n: aqJ~i!.?.{)!,11~1\~í~·-.'} .:; 
tos de la anteguerra y postguerra, no ' l}ab~!,a , :nac};!fº:;::?i~J~ ;••:: f , 

, realismo, esta concepción imeva del ci~(i c~f .:lo~q '.~l~/i~ -c ) ,·. \' 
significa '· '' :l·;i:,.•,.:; ,•·,.,:~,l·1':Zsl;,· ·. ·.·:-

Sado~l, en el estudio antes citado , dejiüid~s.~~Í~~i~'i-ti1~~. :' · _::!J 
una tendencia extrema y de partido, tiende ~ sup.er"'..!1-).~r~?'.iir: .. . _ '¡¡" 
lo que está ~entro de sus _normas "_oficiale~'.' !,. ~xn_}!~i~~ ,t :. ':·.' ·

1 

tamente al joven De_ Sant1s com_o Sl juern el ~m<l~-1:n~~t~J-~···: -
dor y crítico de la escuela y animador · a.e toda:· est_(_l;Ji>s¡f~1o•-:·. 

·gía; se olvida de otras la.bores de teóriéqs y .re'~1if~.d~r.fs:0~1~: 
esenciales en la fermentación -. de lics _ideas y. q~ !l:¡s_·c9pg_c;p: · . 
tos que vivirían con el cine más nuevo . . Por ~¡,frq~p~r:f~/1)•~ :· .. _ . 
desde el punto de vista de lo que es la escrteln"¡ ái)\!~n.f~?'.ri· :: .: ;, 
cede importancia · tanto ·.a Ce.~are Znva\°~íní. 'cofoo a; Wftgííó .. ,'.: 
D~ Sien, quienes indudablemente son figuras. es·e:t\,6i~~~ii; ,·~\; 
·tan esenciales; que sin sus nombres todo ha~rfa qü~élad'ói 'en • 
un intento toás. . . . . . . - , ºe:,.> .;:,.:-. 

.· Es verdad que la revista '(Ci~ema" inflúy,f en: la -:ó.rffn: 
·ta:dón de los .jóvenes cineastas, 'pero de es-o a ,:rea1l_:i:íir¡·'.·¡f ;'!á· . 

· ·l'fr' a· la cálle y ·encontrarse 11riá ·n'l.fei•a:· r,~~li'd_ail 'qu~_: hny~§ye · 
. . . .. . , : 'i .-.. -~t, 

) . .... -~ .. 
· .. :., ........ :. . · ·•· 

-. · :/:;,J.;:;:::~iLj:-· 

, ,. , .._1;,- ,l\ ,. , 

,<'f?.\?~~'!\ffor. con pocos . medios, existe una considerable dife
-t ¡·c'ni;i'IK , .. •'\,~~:{_• , ... / . 
'-~!.·~.;~9gn_ esta psicología reactiva que se produce por un es• 

•. ;,~~-~~\ él-: cosas falso es la que, a rníz de caer Mussolini, de
.1 .'2:~ ~)J}~l~q _el querer most~ar y dec~r la verdad, por hastío y re

. ,W5~fnpin ante tanta superchena y, sobre todo, por un dc
,q~_i~contenible de sinceridad, 
i}, Aq,1cllas marchas espectaculares sobre Roma, aquellos 
~,qqrsos engolados del Duce, aquellns falsas carreras atlé

~\d\13;,,r!quella constante po~e, es la. que trajo al neorrealismo 
,, 'ii,11,) u-, afán de mostrar al pueblo ·tal como es, de acercarse 
·. ¡1 •·_q!' y de convivir con ·sus aspiraciones 1J}61'tiples. ~*-t~ cierto que In posición.antifascista de la revista "Cine

i\~;: ,•foe manifiesta; es verdad, as1m1smo, que los escritos 
,';¡pí.1dovkin trnducid os por Umberto Barbaro influy erón, 
,j;¡/ . . . . 
·j ' J an Ticvistn "Cinema", poco tiempo después de la caída de 
us~_olini, publicó un manifiest o que decía: "Hasta ahom nuestra 
ista ' sólo ha podido dar del cinema una versión puramente técnica 

',i¡,j~téticn, Se hn visto obligada a pcrmnnecer ni margen de cuanto 
· ¡¡ig¡iificnrn efectuar unn crí tico severa de un cine vacío de proble 
;,i'.il,¡fs)• Y ·hay que reconocer que es poco lo que ha podido influir 
::efob're el cine italiano, teniendo que abandonarlo a la "maestría" (fría 
.'~om.binación de esteticismo y técnica), Lo sucedido• no era un fe. 

,,)í'pniénc/ aislado, sino, por así decir, la consecuencia de una triste 
· iAJ?Li,dad. histórica que tenía confinada la obra de arte a su aparien

-~i!l:•externa, Lo poco que hemos podido conseguir en un sent ido de 
iJcación y avanzada hemos de hacer constar que habrá sido sola
ht_e. .. :gracios a un táctica sutil y, en definitivo, subterránea, In 

::.{1n\ca que podía permitirnos remontar el grave "handicap''. de un 
:)1(!mbre que era todo un programo, programa que nunca tuvo medios 
J.ít:fuerr.a para imponer, , , " 
. ~/ ,._,·ijaciendo referencia a estas palabras, Sadoul añade: "El JJCI'· 

,(~wiai~ así descrito era Vittorio Mussolini, director de Cinema, órgano 
_,deJa: .Federación Fascista del Espectáculo, hasta unos dina an tes do 
;lp) .'.:su~~sos que acabo de ci¡ar", Ob. Cit. Se refiere a los auoC1Jo11 
.~~urrldos pocos días antes de lo caída del fascismo. 

.:.: . . 
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,; ·~-;~:;~/. •,. ·:-~~ · . . ~.( ¡ v¡ ·:rp:"w~·r. ,,v ._ .... · ··•-. . .: .~ _. ..... :..: , . H~~f.fC: ... -· ~ ·· 
pero todo esto no refleja más que una circunstancii ;, ~h 'hé- · :¡ ?}f~ ?m~, ª la verdad y· a) . .pueblo hizo que la nueva generación 
cho, una conciencia que latía y una postura de 1Ío confói·- :,_ ).~{:~¡P~~.;ezti los _ojos en_ la trad~c(ón ~ealista -italinna y que vol
mismo. Esta reacción no se mantuvo en un plano ociilto y ;J{// ~1-~:,an la vista hacm ·l?s VleJos films de gran sabor nacio
personal, sino que llegó !l a<lquirir un matiz marcud "am~11te ; trl-::i{· nalista, puestos~ como CJemplo por los teórico s y que comple
político en reun iones celebradas y en proyecciones privadas l lf; ;': .. ;H~r9n 1;>.Us ensenanzas_. · 
de films prohibidos por lu censura; proyecciones e1t"las' qu·c J lfi\f ;, .,Estas películas viejas , que tienen tan hondo sabor na• 
intervinieron algunos de los uctuales y famosos realiza 'do- _ \ rf~f\: ~i0!1:l, son "Za I~_:11ort";, "His~oria de un Pierrot", de B. Ne
rl'.s, como Albert ~ Lalluacla y Lui gi Comencini, qüienes qes•. •. f¡llí¡,t_-·~•:g•.9f1• Y como dijimos, Perdidos en la oscuridad". En fin, 
rle un princip io mostraron su afición por un cine féalista ··_-~~ l i1.f::,s,e,. Y..1,1elv_e la mirada al pueblo, a los espectácu los dial ectales 
de estilo ruso y fueron -,-como decimos- organizadores de · ;' i ¡.;~;';/!\~,JJopulares Y tan frecuentes en It alia y a este viejo cine
proyeccion es en las que se exhibían las obras de Eirtsen'stein/ • ; •¡t·:-t1~'\fü. c~sa ~ue hace este movimiento cinematográfico italiano 
Pudovkin o Heno ir. jt ".;f; t~1~,_parecido al de literatos españoles de final es del siglo 

Es lógico y natural que en un estado de cosás.-semeja ·n- · • _/f.'(,~D .C, ª la llamada Generación del 98, quienes tampoco te• 
te, la mirada hacia el r ealismo y hacia el pueblo -fÚ.éri:'•tih 9 ~~?;,';_l!ínn ideas muy h omogéneas pero que, sin embargo, coinci 
hecho y que se ¡Jusieran como ejemplo las clos escuela~'hé t~'. :_; ~;{ }e~. en estar influenciados por unos mismos maestros, por 
mente más realistas: la francesa y la rusa. Pero el gust!) ·p·or :i ,~:;.:.:/ .~ amor al pueb~o, por una nueva valorizac ión de la tra<li
este cin ema no muestra tan sólo una psicología sino tan;Íbié.n · · ¡: ~ ~·-:,:t ~;1.on; por un sentido anár .quico frente ni gobierno, y por un 

· una experiencia y ~n agudo sentido de apreciación ·et 'igi~l! ·_ :, ~f:'.t Pr~ fu_ndo conocimicn~o de los pro~lernas de la Patria. 
estos homb res, en tr e los que figurahan ·como . principlih:s.. '.¡ f'l•:.:•'.:. Grnssepe De Santis, con su habitual agudeza, ha sintet i
componentes . Guido Aristarco; Mario Alicata, Glaué¿ Vi~Íz.i', .'.:!,t/.\}~-~0 . Y _condenado todo lo que imperaba en esta época y era 
Ugo Casiraghi y otros... · ' •_. ·•,:_.. \ V\'. ,·c,ontrano al sentido muy suyo del cinema. Así ha dicho: 

Esta tendencia r eactiva tuvo como prin cipal cpn~ec.u~;,, . .; f'..;:r.•"~ ·' . 
cia un acerciimíento a los problemas del pueblo y' un : ansia :' \;.'5f-;< •. '· 1.-Ab ajo los convencionalismos pueril es y ama nerad os 
de destruir los eternos tópicos del fascismo y aque l ·éfo.~j(e'. . 't; [tti2~ ~~i:dorman _la mayor parte _de nuestr a_ p~·oducción. 
ñoritil y convencional de comedias y epopeyas banáles :·'·EI , )i ,t;/ .i / }:-:--Ah aJo las elucubraciones f~ntasticas o grotescas de 

·,' .. ·¡'.·' -~·¡:.¡·~} as que se sacan los puntos de vista y los problem as hu-
, Einsenstein fue un gran ~íicionndo n la psicología y n llll• filo- ,,\~:¡'J-' ~'•.manos, 

solía y deriva, precisamente, de In escuela hegeHana su conce])to de .. t:-· ;.,·· •.:::~:: 3 Ah · t el f ' · 
nrte en general , y del cinema en pnrticnlnr, entendie ndo pqr l Arte · ,i · .. ¡;; ,,;:;. ·:- . · a¡o O ª na reconStrucció11 de hechos h istór icos 
el conllict.o en unn idea : por su funci6n social, ¡ior sn ·conten ido ·y··;;:: ~1<,;J· _adaptaciones de novelas, cuando una necesidad .políti ca 
métodos, Partiendo ele estos principio~ -nfirmn que el clementq :básico - /lt' t-:it ,no' necesita de tales recursos. 

dó ª"' ~ d ... ,.;, 36 ' : : il[l/:D ' .. 37 

~: ; ; I 

... ~---.. ' ··:--... . . 
~ I• 



:. ~~· • .· ... ''~t'.'"': ... -- · _____ , . :·•· .. ·r•;: :;·-.. ~.1:'~ti,.'}'··t'~t:?:))i.:i]. 
. - · -:, 

4.-Abajo toda retórica, qµc p~esént~ a todo~ los 1mlia-.: 
nos como fortnados de la misma pasta hun'iana e 1Iiflánia-; 
dos por los mismos nobles sentimientos e igualmente ·coJÍs: 
cientes de los problemas vitales. · ·, ::- ' .•-;i : .. , 

En estos cuatro puntos, condensados poi' be Santis, éstá· 
latente todo el credÓ de inspiración ne~ri:ealista y pian
teados todos los problemas que el ci~e 'nuevo- afrohtarfo ~ . . 

Se ve bien clara la con·dena del cine de Jos··tó'picos·.-que 
propugnaba el fascismo, lo mismo que el deseo de ún iu)'er• 
camiento hacia el hombre vivo, a la vez que, con .Ia:··excép• 
ción que a~ade al final del terc:er puntó, nos' neja ver ··uria 
"posibilidad" extrema de lucha que actualmente ya s·e· lia'ce·. 
necesaria. · - . · · · · ,/ · ··· 

· ,, : .. 

:: .... 

, .. .... •.,:. 

.-;~~~ff•· 

l'~f¡ . ··~if.<;,,· LA GUERRA 

ff~t~J;., 
·~] íJfJ:MOS SEÑALADO que la guerra es un factor primordial 
::;J{iI:-nacimiento del Neorrealismo; es indudable que el 
~~~L~l?.lp italiano no sentía las ansias imperialista s y bélicas 
· d~_,"1gobierno fascista y que, por lo tanto, tampoco sentía 
. .. ·i:'iei, .cine publicitario que en realidad no hacía mós- que 
·)nt••.-·· ,.· • 
:;-sµ1lervalorizar unos valores pasados. 
fJf~l .pueblo italiano fue de esta manera a la guerra arras 
;:iy~d,o, como se puede ~r a la muerte, y el fond o de antipatía 
· ¡t,r!,1.1•," 

· ·_ p,ueblo por esa tendencia se hizo general. Si a esto se 
~~en sus consecuencias, catástroíes y destrucciones que 

·fÚe¡:on, encontramos a un pueblo que, sin ninguna parti• 
,iSJ.1 • • 

~{lci_ón voluntaria, sufre las máximas consecuencia s de la 
gµ~;·r:a, tocándole la labor de afrontar y reconstruil· prob lc

,,ni]Ís·y situaciones que no había provocado. . . · 
\~;'.\: "Las fuerz as del ~ine italiano ---:ha dicho Ugo Hugolet
·:·:ti,"1'. salen de la contienda moral y materinh,nente destruídn s : 

v;·.:iil' ~iquiera una iniciativa entre tantas ha resistido a los trá
. :-:::;¡(Jos ·iícontecimíentos. Nuestros estudios ya no son más que 

,-S~.·ii,hiiontón de ruinas. Pero la confianza no se hn apagado; 
.¡ '!\Í:) ?tih: pilñndo de productore s sigue creyendo en los fucrzns : ,,~-~, ,, \ 
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vitales del cine italiano. Son espctanzt\s que se aSo)1ló.11 Cóll . 

timidez, aisladamente, y por eso aún más audaces, y produ• 
cen las primeras iniciativas. Falta cinta, faltan las m~terius 
primas, se puede disponer tan sólo de un escaso material ru
dimentario, el crédito está ausente, el capital privado esca
sea y se muestra receloso, la atención del Estado resulta 
atraída por otros problemas más graves; pero no falta el va
lor para enfrentarse con una producción que repr cs'entarú 
el primer paso del· nuevo acercami'ento entre nuestro pueplo 
y el público internacional". 

Estas palabras de I-Iugoletti, muestran cuál fue 1u situa.
ción que tuvieron que abordar los realizadores italianos al 
terminar la segunda guerra mundial, y de ellas se clespren•: 
de la situación precaria que les obligó n l_a fuerza a hacer 
un cine sencillo, que será una de las caracterís ticas que os•· 
tentará la escuela. · · 

No ha sido un capricho de los realizndores el tirarse 11 

la calle con la cámara de fotografiar en la mano; era en rea-
1lidad lo único que podían hacer, ya que no tenían ni estli• 
dios ni capital para construirlos. Pero el salir a las calles ·a 
filmar exteriores en estas condiciones, suponía fotografiar ·· 
lo que había en ellas y mostrarlo con calor; y lo que había 
era un pueblo aniquilado por las circunstancias, que pade: 
cía y sufría miserias ele las que no era responsable. 

· Es probable que en otra nación cualquiera, por un espí
ritu chauvinista, no las hubieran fotografiado; pero entre -
estas gentes existía un sentimiento de reproche ha~iu los .. 
que habían dejado la nación en tul estado y un n·n;i\l ~Í~ 
proclamar y de decir la verdad a los cuatro vientos. Aquc- . 
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··.~ .. ' ,-;-ft:; ,. . , ; . , ,. . 
"'.?t~J lns. fotogrnh .as grises gnt aban: ¡As1 nos habeis cle¡ado! 

f{ :'.}?) rEste es nuestro ·pueblo! ¡Miradle! ¡Sí, mirad le de cerca! 
:· •{,:\~;; · . El hecho, pues, no es tan simple; lo que a primera vis; 
;:/~i:C: · ta sólo parecía un documental filmado por las circunstaü• 
./rt cias, portaba. una idea, llevaba lo que hoy día se llama un 
i :)i: ~ensaje, que después brotaría como norma de la escuela. 
.¡_ •.. , ... ) ' . 

'.;\"~ ' :No se trat ?ba sólo de hacer películas, no se trataba de no :wt teJ,Ier me~ios;. ~xistía un espfri tu, un i~pulso de f~tografiar 
!}tl('.:·aquella situac10n, aquellas gentes doloridas, y el firme pro
... ""';-pósito_ de ce~surar aquel hundimiento y pi·oclamarlo en voz 

G&:r i:i1ta. 
. /&i-; t,1,·,A este fac.tor GUERRA, debernos más facetas del cine 
·_: -~H;JY· qu:e ,éstas señaladas; le debemos el estar . hecho en exteri.ores, 
·_-. '/fP?t'. cI°oreflejar un 'ambiente doloroso en son de reproche y t:l co

:::lor:· gris de sus cintas, a 'l¡¡ vez que la sencillez de la realiza• 
\ cióli y su aspecto documentarista. 1 

·:::.il}if (: 

;111:\/, _ 
:il• \:::;';' ;· "· . .' . G. W. Pnb~t enjuicin el ncorrcalismo_.así: "Me parece que huy 
<t '}.:\:~ '. '!ue tener siem,pre en cu,enta que el es\ilo es una fa~h~~a, que de
.\ ' ,~\(f'-;C pende _de las c1rcunstan,crns, de !08 mcchos, de las pos1b1hdades J!ªrn 
·.:.,:~:.<:::,,'.''_.,;c •. ·_;hace_· r algo, El neorrenlismo -el que se ha desarrnllado en Itnli a
-.i\ •~f~;,:J,·. ·est4 directamente ,ligado a la guerrn y ni pueblo italiano". (Con-

',- . ,. d P ) ·'$.f..~•?1·:; ·;. g~eso e . nrma , · 
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LOS PRIMEROS FILMS NEORREALISTAS .. 
,, . ~·.,, 

. . , ... .; -

. lrEMOS SEÑALADO el film de Luchino Vis~~~t; "O . :· . 
ne" c d f • . , ssess10-
. ' orno e m1ltvo e11 la iniciación de esta: nueva te ._, . 

cia. es f t' 1 nuen, , e ec 1vamente e primer gran pas - d _ . ¡ . 0 que pue e sena•-
arse como _el ~unto de partida del neorrealismo. . . .. , . ' 

La reali zación y su _ t'l , -d' · l . es I o estun 1rectamente inspirados 
e_n e reahsn:io ruso y en el francés de Jean Renoir' aun u 
tiene el ansrn y la inquietud del momento del p;esertt: e 
trata de buscar la vida y no la Historia. ' y-

Como era ló~i~o y de esperar, ésta cinta,, realiz~da en 
época de Mussohn1 y subvencionada por 1 . V' f f h 'b. - e mismo 1scon-
;• l ~~ p~o 1 ida Y no se_ llegó a proyectar hasta la caída 

e . , icta or. No obstante sirv ió como' orientación a todos 
los ¡ovenes realizadores, que tomaron la obra com . 
plo y 1 · , o un e¡em-

a vieron _con animo belicoso en proyecciones priva, . 
~as, porq~e vema a. contrastar notablemente con todos los 
f1lms realizados en años ant eriores most , d . . , ran ose no ya co-
mo una que1a smo como una llamada de violencia. Un co
labor_a_d: or _de Viscontí, Antonio Pietran_gel1', . en un artículo '. 

' Visconti fue ayudante de Renoi; , en el film . . . -~_; 
Cnmpagne", y proviene del campo teat ral. . "La Pnrtie de•· 
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irfema''; dijo cuando se filmaba esta obra: "Ossessio
, '.:tá 'un fiÍm donde no se verán ni princesas, ni consor· 

., _, }i- millonarios aburridos de spleen, sino toda una hu
:~:~~}dacl descarnada, ávida, sensual, a la que la lucha diaria 
\í\j ii existencia, al igual que la satisfacción de sus instin
M ~Wi·eprimibles, ha moldeado así". 2 

) ~1'-'film tien e como argumento una adapta ción de In no
it -del escritor norteamericano James Caín. "The Postman 
·:•_¡{ys· Ring s Twice", y no ha sido jamás presentado en los 
:#dos Unido s porque allí dicen que Visconti lo adaptó y 
1i:zó sin cumplir los requi sitos que el derecho de propie-

'd.d , intelectual señnla, argumento de escaso valor en Holly• 
!Ío ·d, doncle no respetan absolutamente nada de lo ·ajeno, 
.: .. ,;;_., . ' ' 

·::-·m'enos ·s1 es extranjero. 
ip 'e este mismo año de 1943, es "Cuatro pasos en las-mi

ti ;\ obr-n que merece un comentario aparte por mostrar 
·SBa-':cl.e· las facetas que algunos films clásicos de la escuela 
'\!_s~:trollarían más tarde. El argumento es de Cesare Zav!l.• 
r_iiii;" éscrito en colaboración con P. Tcllini, y en él se apre -
~~~(~ . 
'''¡.,: _ _.•: De est e film Sadoul ha dkho : "En Ossessi.or1e, el neorrealismo 

Jfre<;e yn investido de su carácte r esencial, que es Jo popular. Con 
t'a películ a, que marca el debut de una nueva ei•a de su cine, el 

pueblo itnlinno imponía su presenc in en la pnntalln, precisamente 
_pi>r.que su vivir cotidiano había tomado la forma de una lucha sub
terráiÍea: contra el régimen · imperante". (Oh. Cit.) De Sántis, otro 

, e.d.1{los colaboradores de "Oss essione", insis"tía tam bién sobre la ve
'>acidn d de este problema y la importancia de la luch a, contraponicn-
·,: do· "Lit gran ilusión", coµ lo falso de Rosselli ni en "L'Uomo delln 
': Croce", film que fu e pntr ocinado por la "Sección de films políticos 

_ •-. y: de .. guerra", creada con fines propagan dísticos- por Muss olini y 
.". Pavolini. Según In "publicidad" de en tonceB, la pelí cula fue inter

·:,'.:\ _--preiadn en el frente ru so por un grupo de combati en tes unónim os. 
w:·· El- -at'gumcnto narr a la vida de un capellán itnliano que abandona 
· V,_ sil<n\isión re ligiosa para ngarrnr el fusi l. ~-..~~ 
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cia ya esa manera peculiar de apreciar la vjda y , los_ h~m
bres bajo un prisma de bonda d y ele solidaridad : ~ste :film_ 
posee un valor de simpatía y encanto que es el qu~ ;en -reiÍ: 
lidacl fecundó al realismo para convertirlo en el f'l'eox:rca: 
lismo. 

. ~ . -... - . ;,'.~ifY'. ·.. . . . 
\'f. ,:,,._~J•.°:des rea lizadores y de maestro de la escuela; pero as1 como 
1 <>~t· · · J _,':i-,..~{-•lu mayor parte de ]ns figuras de la nueva escue a entran pu-
~--' ti:''~.r .'..ras· en esta tendencia, de Roberto Rossellini no cabe decir lo 
: :::•i~!,f, .mismo, porque sufre una evolución, una superación -si.así 
~ ' ·;~_;/~t -,se quiere llamar- que culmina en ese año; y con este film, 
'I .,, t " .. ~"' . 

'
1
: :~ :7_½.~\-con "Roma ciudad abierta", y por un camino documenta• 
i: /:'.!/{: rista, Rossellini triunfa definitivam ente revelando a Ana 
¡1.~~·/)i~f.-.Magnani --,-----,entonces cantante de un café concierto- como 

La importancia de "Quattro passi frn le nuvole", reali
zado por el viejo Blasetti, es grande para la nueva escu.el~, · 
ya que en 1943 marca unas normas de comprensión, q11c -se 
desarrollarían después en otros films de De Sicn-Znv<nttinL 
Por eso este film señala el principio del nconeali smo _¡;¡;,~~ 
ttiniano en todo aquello que se refiere al sentimiento, ,n~p·cc:, 
to contrapu esto en cierto modo al sentido "normntivo''. ro• 

,t :,f~,..-J!❖•H · . 
.~ .. · -;<\~~iG. ,fa trági ca de la post-guerra. . 

1 {1.fr.i::: .:. -El triunfo y el inérito de esta obra son absolutos. .El 
·1 ~1\~\i·:mm fµe realiz ado con escasos medios económicos, sin auto· 

sselliano . L, .,, .,• 

En "Cuatro pasos en las nubes", se pr esenta ya un ·tjpo 
h~mano que es un anticipo de Totó el Bueno, de "Mil~gFo-' · · 
en Milán'\ lo que no nos debe extrañar, porque la icle¡,i".~e• · 
Totó la llevaba ya Zavattini en la imaginación · desde hacía , 
tiempo. Esto hace que la obra sea de fe, de solidaridad, ~~ 
esperanza y con escenas típicas de un humorismo italián~ ; 
como son todas aquellas que suceden en el autobús. En de
finitiva, el film es el comienzo de lo qu e ha de culmin~i -
después en el sentimiento de Totó el bu eno, o Umberto · D. 

Aun siendo Visconti el que da el prim er paso, qui~n
abre la puerta internacionalmente al neorrealismo es Rober- · 
to Rossellini 3 con su film "Roma, ciudad abierta". R~sselli• 
ni , por este solo motivo, n1erece el tí tulo de uno de los gran: 

1 Roberto Rosscllini no se convirtió f-Spontáncnmente -como · 
h_n dicho Lo_ J:!ucn- en 111: gran director, porque antes ele hacer es le 
f1l111 so dedico al repor ta Je y nl corto. met raje de experimenta ción 
º. do pro¡ingondo político. Del primer e.,tilo fueron "Fanta sía submn. • 
rmn", donde con gran empeño y afición por el cine intento nn_rrnr 
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·, !I ,t "•" · ' ºb d J ;\ ~!!:J'b'i.', ri.zación y en una ciudad italiana recientemente li era a, o 
.¡.. !!~ '- i:~· '· . ºd "R :'l-;'\\ \~~\ ·que· engrandece aún más la empresa. En otro sent1. o, O· 

.i· (if::;;;f,1;• . .:1..a'a ciºudad abiºerta" significa una nueva forma del eme, tan· 11 i, r¡¡.•!.:.'•..,:,. ~w . , ) J~·tt5· rl en la· puesta en escena, que es una mirada hacia Melies Y 
,¡);f1-J:F L~miere, como en la confección del guión y en la dirección 

.:' ~~i;:·{·t.j::4e 1?~ i~térpret es escogidos entre gentes del pue. blo, obreros, 
,.;,',;;\:-;.-. ' estudian tes o profe sores. . 

,--., .,,. .. .. .. · 1· "R . d d b ert " ·· , •. ·r:,,,•f':,)· El momento en que se rea iza orna cm a a 1 a 
·• '.:~':]}?i.\;¡¡¿ ·es nada propicio al cinema; el mer cado .está saturado de 
.. , ?~;t\ Atroducciones americanas a las que se intenta emul~r; pero 
i ',::~/'P · áúi~ · en • esta atmósfera tan difíc il, en la que domman los 
·;· -;l:.,:~/ ''f.i!Íns comerciales empiezan a surgir las nuevas figurns con 

,, :._;,a.,Jf":'-1· • ' 

'l~~~,J.'.1,· •·Sbldati Germí Franciolini y otros . El film de Rossellini 
,,.,~r::»• ... ~, r ' ' 1 

¡ :í~;Jt,T: '9~tiene tal éxito que ayuda considerabl emente a la escue a 
; :::'f!/:::,~r 'exhibirse en el extranjero. 
~ ~ ~~l~\~~~t.;;.r.•·i:: . 
·( -~¡,,~J-.I1;,::;.la ~ida cotídjnnn de los peces ele unn piscina a los que obligaba n 
· '., •:,~'!,.~~~'.. actuar ntánclolos con unos lnrs o, cabellos. También hnce en 1940 
·,, . ,,. ¡o,, .. , . d. 1 "A · d' d' F " lo , ·• ;N:,,._, ~,.i., :µ¡{•:documental líri co it)spira o en e pres-mi 1 un oun~ , e 

.:;:1 ' ~;•,·::,Débussy-Ravel, y anteriormente 1111 documental sphrc lo ¡¡11e1ro do 
·t •f-:1:· :Abisi'nia · 
-:¡ w;t{~:~ ·:· . 

t;-;~( . . 
.... , ... _,(;.).: ' . . ~ .. ·; ' 
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. El argµmento son seis etapas de .Ja' H°beraci6n,:Hidi¡¡~a 

Í1h~adas 111 aire libre y rehusando estudío,'i; .áctore~ y·,t~~t:'. 
_nanos'. &~ muestra :ºn extraordinaria fuerza :de.ünágen~s . 
la reahqad d: un pais que ha sufrido Ja· guerra. Sus intér- · 
P:~tes trnn reclutados en las calles y se les proponía . µn 
drnlog,;¡ que ellos expresaban con su· modo· hnbitual , reco~s-
truyendo así episodios vividos. . ·. • · · , • ._ · .. 

Deb~rnos decir d_e "Roma ciud~d abierta", co1no: j~sto 
homena;e a su realizador, que es·. una de las obras ··más 
vigorosas _cincinntográficamente he·chas y que, sin _nin;g.unn 
duda, esta por encima de t9da la creación posterior -del 
mismo Rossellini. · · 

~demá~ tiene ln virtud de que empezó a dar fama . y 
sentido umversal · al neorrealismo. Su estreno en París fue 
tan apoteósico, que debido a .ello esta escuela pudo , brota~ 
con fuerza. ' · 

· Su terna es valiente, doloroso, emotivo: es un·: p~~j~l~ 
bajo la guerra, bajo In destrucción y el hambre, 1:¡_¡¡jo Jd 
conquista y 'In· prostitución . Habla de las privaciones, de 
los peligros y de las inquietudes a través· de una serie de 
tipos magníficamente observados. En cuanto a los ~cto1:es 
desde Ana Magnani al último partiquino difícilmente ,;,; 
pueden encontrar mejores intérpretes y tipos. · · 

En "Roma ciudad abierta" no se esquiva ningún ·pro
blema, se va directo a la llaga y se pone el dedo sobre ella 
dicie~~o: ¡Esta es la, ve:clad! ¡Miradla! Cosa que ·se ,.repit~ 
tamb1en con los clernas f1lms de 1n escuela, aunque idénticos 
problemas se planteen desde otro punto de vista . 

Por eso este film debe ser ensalzado sin reservas; p¡i~e~ 
to por representar una nuev¡:t tenden cia del cine {talia_tió, 

46 

, r.· 

,, , 
li\;t•. 

., 1;:~i c:i:···por su· magnífica realización; también por suponer 
Ml p"'iifo, uno de los primeros, en esta senda del cine que se 
hhfi iífoiado neorrealista. 
'·••:p-¡f este mismo año es-un film de Aldo Vergano, "Il sale 
-grL 'ancora" ; este realizador se mostró como una gran 

.. xt'fuésn, pero no tenemos noticias de que volviera a reali
~'J-ít~ :t' ue interpretado por Elli Parvo, Massimo Serato, Vitorio 

· Mi y _Lea Padovani. 
'\ Es .. cn este momento cuando los jóvenes directores advier-

1,~~laramcnte todo el significado que puede tener esta 
1i'dn y se esfuerzan en seguirla , n In vez que intentan cada 
i;;~;riportar nuevas ideas, problemas y sensaciones. . 

i,llf;~ a escuela se pone en marcha y todo aquel andamiaje 
e¡¡-\instnneial <le unn épocn se refleja en las nuevas obras, 
~%hi{dose su efectividad como algo que estaba madurando 
a~i<lf Jrncín tiempo. 

1
"' • · d • · 1 "R Cºt' '.':;¡Rossellini, en vista el enorme ex1to e e orna 1 a 
.feria", vuelve u insistir por el mismo c~mino y _real!za 
• P~isn" -en donde también nnrra con diversas historias 
'fÍfyÚUd;s en episodios el paso de las tropas a través de 
.'< · '¡l¡i ;. pero careciendo de la unidad estructura l ele "Roma 
''ü~ad abierta" produce una sensación de deslavazamiento 
'{¡( quizás se pueda achacar a lo deshilvanado de su asunto. 
~- :el film hay, no obstante, algunos episodios realment e 

\ 1os y otros que marcan ya la iniciación de ese descenso 
~-:'.Rossellini que •cada vez se ha ido acentuando . 
(t,'.'Paisa" no supone así ningún adelanto con re lación a 
lfarila ciud.ad apierta" y tampoco está, ni mucho menos, a 
•1~·l1til'ra del film que realizara ese mismo año Vittorio De 
iá;: ''SciusciaP; ·'(El limpiabotas) con el que se inicia . una 
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nueva tendencia neorrealista al armon1i°l~[~ ~.'~~~Tid~t\~~ l ·_. 
, ~ i r . .. -:-,' .. ~ -~ .< 

documentarista rosselliniano y el espiri~t:11!,l-l. y '.humano:;•que.' 
aporta Cesare Zavattini, ·.:.·. :,tr-, , .-;•,~·,,;'.Ji'.i1 

· En este mismo año Blasetti realiza· "IJn •gi;orl'\~··i{éJrá ;~i• · 
ta" (Un día de la vida),• película· en la. cu~l '¡eh·ealismo ;y 
la poesía aparecen armoniosamente fundidos, El. {j!µi. · .. fué 
hecho sobre el frente de Monte · Casino y tom;vndo' .coi~~-es,.. . 
cenario un claustro donde las monjas de clausura, .. é¡úe :<.1p¡ii·-.· 
tadas del mundo viyen al margen de cuanto is\lcede,:;_~-.!.c§s'te, · - · 
no comprenden el ruido del canon y menos1 lil. destt'u<Íción · 
que viene asolando a Italia desde hace unos años.;~'-~'.,¡;!/ 

El arguni.ento de e~te film de Blasetti quecl~ ctHJdensii"-· 
do en unas viejas palabras puestas en labios, de unh r,a:\;cia; 
na· monja algo-perturbada mentalmente, que repite;',.•-f!;¡Po:.· 
bres, no saben lo que se hacen!". Es este ·un film qui· :de:· 
hemos elogiar y señalar como uno de los que quedarfo, l.au.ÍÍ
que sea como recuerdo y fiel testi¡nonio de lo que:,fi\e_:J~ 
guerra. •',t), ,i';¡i,: ;,. 

Por esta misma época Lattuada dirige "El Band..ido,"-/ cfü 
el que pinta con vigorosa fuerza la vuelta de los pr1si~:1;c-· ·. 
ros de guerra en una Italia rninosa y pobre. . · !. ¡ 1,-ih:_; i : -

"El Bandido" es un gran film de Lattuada, r·ealiza·tfo· en 
1946, o sea en el mismo año que realiza ra De Sica '!El lin;iC. · 
piubotas". No es el primer film de Alberto Lattuadu :, yil qtÚ} 
en 1942 debutó con "Giacomo L'Idealista", 5 aunque ·•a"rite
riormente se había dedicado a colaborar en el cinel!.. •En. 
19tJ4 realizó "La frechiu nel fianco", film que · le \,íllió la 

., ·• .r,:. 
• "Un ¡;iorno <lelln vita", Intcl', Elisa. Gcgnni Amadeo N~~~dri 

Mnl'iolln Lotti, .' ,,; g:_; .. r,:' 
' "Glnr.omo L'Idcnlistn". Intcr.: Ma.ssimo Serato, Andrca ·c1;ec~hi' 

y ~!111'11111 ll orti. · · .. , .-.,, .. . 

18 

), ·~/{ifer::·~··:::: 
-~ :~-/ :?t'.d.tlífcrítica de Dé · Saiitis ~enton_ces crítico y cornentador
:l ~-> ,, .. ,.,~tjüe ' lo calificó de "éaHgrafo" , como hombre de una técni
-. t :;• :.. \ii púfa y quizá¿ alg·o ~\ecánica y al que ahora llaman neo-
1; ' j O:,· •. c{ciñtántico, aunque · a nuestro ·modo de ver ·su estilo y forma ' 

:: ; v··:.:··· están impregnados de la escuela rusa, tanto litera_ria corno 
.1 T _. ·· 1cineísta, pareciéndonos un realista más bien literario. 
} ; .; - . Antes de iniciarse como director en 194,1, con la pelíc~-

lrN -. . • 
? . :.· ... _: ·, .ifa \'Giacomo el idealista", había fundado "La cineteca de 
'.rJ !.' '/d ~1:ilárt?',: junt 'o con su amigo Luigi Comencini;' que es por el 
.,, l I,<:,, _:_ ii:ieíinento una de las más pl'eciadas colecciones del recuerdo 

· - j ' ¡]..;.-· :'·_ -'líiíit&rico del éine. Cori ímpetu de hombre joven colaboró 
.·' ~i' .:~•:-á~rÍinte ··el período' inussÓliniano en la organización de pro• 

]_ F,;{ · \·_'/~~~foi~~~i.de películas, entonces prohibidas, de Einsenstein y 
. •· ¡.( .:. ,,-.;P;udovkm, a los que tanto debe. 
:! 1,'.' :.;,-.i;";;fi_altuada es un intelectual del séptimo arte, con una afi
'ij Jt :?':tió¡;• por el cine y · un conocimiento teórico y práctico total 
-~ .ff/ / del iriisnió, ·cosa qúe en cierto sentido le perjudicó en sus 
'J ,~}3-::\;fp'tiihe'ros films por darles, a veces, un frío matiz y un cálcu
·J~,J ~\i:·~.,~¿: eii'lá :composición que le valió el remoquete de "calígra-. -,~ ~ \~~ ·· ~ ~-, .. . . 
:} ¡t,:\:[::?w': '· Pero_ todos estos inconvenientes han terminado por 
.·l fJf;t.:~erlé de gran utilidad y actualmente aquella "caligrafía" es: 
'.
1 t1 .\k tá• muy superada. · · 
·., 1~f:..:::l:,:i-::Nó"es' extraño qu·e con esta sólida preparación intelec• 
•j :~:¡~1}.::f.lial y disponiendo de un agudo talento de observación tri un: J li.:f\ /e -c~1~ "~l Bandido", en 1946, interpretada por Amedeo 

. Í:. lW~tm\~tn,·., ClJ?~ª _qu_e le. elevó a un primer plano . de la dirección 
.¡; ¡:::➔'.;{~~!,~f~-~t~grabca. . ,, , . 

ti\;~~t~~ ,; ,fl B~ndid? , Lattua_da dernostr~ la ~uerza. de su 
i '.i.~;:P,Hl9e!~da y el sentido excepcionalmente hterano y cmema-

~,: 1 ·t · . '. , , · . . • . 

· ~ ~;;J/;\;!_,tog1:áfJGo que posee:--En un argumento que podía ser llama-

.::j f :::;$~~-~t~:;.:. ;. . . . 
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:i-

.do de aventuras, insertó tI'oios V(!rdudq1;i¡~ente trág .\\!_Q~, ·. 
mostrando la situación prccarin de· .su pa¡rJ¡i, .e· ~gi¡al .que. ;, . 
sus precursores ncorrealistas, so fue ,sQbre l_n/;I calle,s ,semidrs· -~,: 

· truíqas y sobre las huellas dejadas p.or -el .P!\SP · de !!l .gu,~r;r.a .(', 
.en los hombres y en· los pueblos, · · · ••. 

"El Bandido" puede ser por .eso cons,idemda. c~:¡no .tm¡i 

de las primeras obrns ncorrcnli stas. 
De este mismo año que "El 'Ilandi~Jé'. .son .'Wivir en 

Páz", -de Zampa O y "Mi hijo proic sor", de. Cást~ll~11i,• En 
,el film -de Zampa se narra In, tra gedia. de.In .vidn: 1111 !Ja1gµ,e• 
rrn mezclada con escenas ·1Jenns de ironía .y d.e graqiu.; -q~.rpo 

sucede en todas aquellas del solda'do yanqui tle -color1, A,p~-. 
sar de ello este film tien e \oda ln · fuerte clcsoJación del ,,IJló· 

mento y está salpicado de patetismo en ciertas escen;s c;;r:np 
las de la llegada de los motoristas alemanes en. su h1;1ígn. 

· Este afio ocurre -otra nueva incorp_omción n la _,esqµela 
neorrealista. La del veterano de la vieja guardi !L Augus.t·o 
Genina,' que habiendo interr,umpido dur ¡mte unos ,aííos sµ. 
labor como realizador, volvió a incorpor¡:¡rse, en parte, a la. ' 
escuela, realizando un episodio de la vida real ( el drnm¡¡· de 
María Goretti, asesinada en 1902) , con :un -estilo armóni
co entre los valores neorre~listas y religiosos. Su film, con 
el que retorna al campo cinematogr,ííico, es "-Ciello sulla 
palude" ( 1946), interpretado entonces por actores no pJO· 
fesionales. 

' Zdmpa es un director jo~en, pues nació en· Romn · eri '1905; 
muy laborioso y bastante versátil, que ya para cuando realizó ·'"Vivir 
en Paz" ("Vivere in Pace") hahía dirigido "Fra Diavolo'' ·(1941), 
"C'e sempre un ma •. , Signorin~tta (1942) y "Un nme~icano in 
vacnn1.a11

• • • • 

' Augusto Geninn nació en .Roma en 1892. 
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'N NUEVO CAMINO DEL NEORREALISMO 

. 1946, como hemos dicho, aparece un nuevo film que 
\!ef initivo p_ara afianzar al neorreaiismo y que rnarcn

:~,,el camino a seguir en la trayectoria de este cinema. 
· .,:;e$ta fecha el neorrealisrno era una tendencia .plena-
. ¡influJda por la guerra y que .todavía estaba sin cua

'!l/•a·unque ya las características de un cine diferente es- · 
~n,'.vi~as j pero con "El limpi abotas" l se abre un nuevo 

ehotero marcando el cambio defini tivo hacia el neonea-· 
iJ~· ,.qu~ triunfará poco después. Si es cierto que Rosselli
l:Jm~ta enton·ces era la principal vedette de la nueva escue

.'' ;/ :c.on :este film queda igualado al nuevo realizador Vit to
t.,t~,ide Sien, y es éste, junto con su argumenti sta Cesare Za-
_Y.¡i.,t,tihi_, los que desde entonces pasarán a ocupar el primer 
iii!a:no . y a ser las figuras prominentes de la nueva tenden
f{i/i-.. La aportación de esta pareja es definitiva para el cine 
i:!

1
tfiliano, que con este film -que triunfa en todo el mundo

-''ª;an.•,a la escuela un sabor particularmente humano y bonda

.·.·:~l!> ···· -
?J¡f/ '.'Sciusc!a". Inte;. por: Emilio Cigoli, Rin~ldo, Smerdoni, Fran
-.'..éo •Interlengh1. Este fI!m es el segundo de la tnlogia compuesta por ?iJ:IQs ntños nos miran", "El Limpia hotns" y "El lndl'Ón de .Bicicleta s". 

51 



· · · ·· ,,,r · Ji~f :· -.··•· · . 
<loso. Hasta este momento había triunfado el nuevo r~alis>. 'jtí¡}i.f'. -~~te: ~l.:calificl\tívo de "f ilósofo del cinema", ya_ que eu tod~s 
roo a la man era rosselliniana , más formulario Y mecánicó, 1~1:t"..'.:•s,u~.films no hac,e ,otra cosa que especular con ideas y scnti-
pero desde aquí en adelante se superaría este estado de co- , ,;;;:,:t::'.•.m.1e11tps que expr esa con imágenes p_erfoctas y un sorpr ~n-
sas y una serie nueva de aportaciones como la bondad, -el ,:¡,:\:;:--. dente juego de situaciones . 
sentido social y . otras características son las que establecen •. t{. :·.:·.,,.,·.Si ,h_qy día vemos "Lu ces de la Ciudad", encontramos 
una era que nos llega hasta los tiempos presentes . · '.i~;1,_-,,; ,más : que una tealización, mús que mm actuación, una filo-

Esta nueva época, ya que así la podemos llam¡¡r, es más ,'f/} .'··~Q,ÍÍ.á pesimista de la vida , una metafí sica - se puede Ha-
humana que la anterior, más sentimental, más emo,tiva Y ··< t ~:::.\ ,mai:- del gesto y del sentimiento, que se van filtrando en 
presenta un aspecto de la existencia no basado en él úconte- · ) f'.i:J/: }JOl,_otros Jrnsta dominarnos, hasta durn os una nueva lógica 
cimiento -com o pu ede ser una guerra- sino en la:. vida .. ír:\\~1~ · oine}.Il.atográfica . 
cotidiana, en el he cho minúscÚlo, tan trá .gíco como el "a ·con- ·; ~¿~Jr>m ·1Tpdas ·estas características que aporta el viejo clown son 
tecimiento" que se produc e eñ In simple existencia y en pro : ', \~.S,f;f ,i;1t9~ec:hadas por . el ~i!!ema_ italiano, que lus lleva a sus 
blemas a ]os que no da solución la sociedad. Por ·si:· estns : !i{~::ff:.'R"_eil?P.ne7 _con. ~n sentido_ mas ~crcnno ~ '.1osotros, con mn- , 
nuevas aportaciones fueran pocas se empieza a hacer ·uso del ·: 1,,.(, .~": •yor 1denti ftcac1011, con mas realidad obJel1vu, ya que en el 

' ' tt " .. ,. .. . d Ch 1· d ' 1• l 1 humor, intercalado en la vida, y se recurre a la idealizaéiori : ¡( ,5h :cp:i,1 .. e ªl) 111 se tr ata . e s1111110 os l el sentimiento, con-
y al sueño como hiciera antes Chaplin. · • .. :• 1_ ; ¡i·{"}t v:ii'rti¡:los ahora en seres human os. 

Este nuevo período tiene una serie de características qth.l . ) ~.;}~·~~/.Pe .René Claii: se toma el humor, un humor fino que sir• 
lo separan del simple y escueto realismo ; aprovecha de :ét l_a ; :\;;~}.(~,e ·.rara dar venganza a la vida y parn lomar venganza de 
vida como única fuen te de inspiración, y sobre ella, entre - ': (.' _'; r¡:;, ella;,misma. 

gando su verdad, se hace la obra dándole todos los ríiatic~ '.¡.}\it >:'. ~on estas aportaciones y c~n el geniul ª ?11.lido c!11:1'.111lo-
que la vida presenta. Esta orient ación no olvida la vieja l, <

1
;~~gr¡¡fo:o •Y el bondadoso corazon de Znvull1111, se 1111c111 1n 

trad ición del cine realista francés o ruso, pero tiene además i ,;_;,:J1, r1µev.,í ·époéa, la específicamente neorrcnlistn. 
ese sabor agridulce <le la existencia como la pi:esentara .Cha- : :L'.if.}t_J·•?~1Í'.~h .Limpi abotus" 1~0 aborda el problcmu do In gucrrn, 
plin O a veces René Clair. La huella de Chaplin es manifi~- t ;•, '-~Y--~1,11,<'l«,un probl ema socrnl del momento - de un momento 
ta, pues de él se· toma el sentido de la desolación ·Y el des-· 1'. ~¡\;t?f; u1Üquiera- en el -que unos niños se cncucnlrnn con una 
amparo, no para mezclarlo con una trama sentim ental; =sino ... ~ ··''-/,:;j:1&11-nt!(lad ·c:onsiderah le ele dinero en unu sociedad pobre y 
para lievnrlo a la vida, porque la vida también lo tiene y tf !l.ngup~:,nadón esquilmada. Lo emotivo de este film es que 
merece que, al ser pr esentad a, se muestre con todas sus ca- ~fi.~~~~J éo,n ·la trag edia de unos niños porn los que el dinero 
ructcrísti cas. Por otra pal'\e se aprovecha !á "iileii filosó#• ·tti 'f.i.~(Í.t::1Úri·,v.alor muy limitado, pero que les sirve en cambio 
cu" del cinc que diera Chaplin, quien it1dud~bleménte ini- , i~T~·8:rf_.realizar sus sueños. 

'2 . j f ~!ii? '.; 
.•:•· l.~1N t ~ .Ji~~"h~,_·J,_~/ ...... l'I" • 

.53 

. -- -·-- ----~.--.... .._ -



Con "Sciuscin" npatece ·y¡{· claro el vnlo~': humano · que : · 
existe aún entre los "harapos : sucio"sl';. doride un .oh~érva
dor banal y egoísta, un señorito, no ertcuentfo• mas' que-.cial 
olor y basura. · · ': v-t · ·,, , 

Aquí el realizador, cuando ·se acerca·a este' ímil:iiente,. no 
busca el hecho sensacionalista, el' crimen, ni el: adulterio',' ni 
el estupro, -en contra de Jo-que dici:i la Revista LIFE'-:en 
su edición d~ novi embre 3, 1952__:_ sino que -ha visto·· a' la 
gente como si se viera a sí mismo, buscando - al hombre¡ ' a 
ese ser que, sea cual sea el ambiente, vive con inqúíétud. ).', 
el ir con este nuevo sentido de comprensión, el mirar con 
estos "ojos de p_oeta", es lo que hace del neorrealisriio ·ita:Jia:: 
no una escuela diferente · que clama la verdad y señitlá al 
enemigo. 

· En este sentido el neorrealismo supera a Chaplin, p-ó\.,: 
que Chaplin, aunque muestre esta misma existencia sin en•. 
sañarse .con ella, aunque la muestre bastante cercana, la mi
ra estili'zada y la presenta con símbolos, mientras qtte el 
neorrealismo la mira bondadosamente y la presenta con ·se• 
res humanos cada día diferentes. 

La mayor crítica que ha recibido la escuela neon'eali:Sta 
ha estribado en decir que una vida mísera· o dolorosa · •no 
tiene ningún atrac'tivo y que · no vale la pena ir al' cilii para 
ver tal _cosa·; los que de esta forma ·opinan están perdidos~ 
primeramente no tienen ojos, porque si todos los días fu!l: 

ran capaces de ver lo que ellos creen haber visto, . rtó hui! 
rÍE\11. de la vida como lo hacen, sino que se· acei'caríitn ',·a _ella: 

En fin, "El Limpiabotas" será el principio de un• rtaev6 
sendero, que culminará en las gra ndes obras del· nul!VO' ciria 
italiano. · · · , .. .. · · .... :•"'' ...... · 
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_/ film, desde el punto de vista técnico no es una gran· 
·.4~;_,.su dircc'ción no es perfecta, ni mucho menos, pero 

~J 'ótior ele su realizador debemos decir que en todas sus 
'Hcu'las posteriores se ha ido superando, hasta convertirse 
l tiir verdadero virtuo so. Por otra parte, los movimientos 

~Mnara, los ángulos, etc., son tan sólo como los puntos y 
ilüÍs en la litera tura, siempr e secundarios si se comparan 
·1(el sentido .ele la frase -e l montaje-- o la mirada -el 

JJ 
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LÁ~rINA 8. Silvana . llfangano en Arro; Ama rg,, ele De Snntis. 
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··:·i·, , 1 .. :,•.•, ¡ • ¡. ~· • • • ·¡ : .. -~:: 

;·:e: . .: ,i.-i - - : , ' _. •. • :1 - :/· • .• ,,, ~ ,~! ,•-'.í:. . . ; r.::-r-... - 'L~,.r.,4.~J<;~,\.PE..s_1_~~:~AYftTJt:JL:, 
. '~-: ,;:~ rl:.tl':-· -~~ l, ,J., • .. :;J . . .-1;1 : . .... ,.:-,: .-\· 1 -;;·~-. ·.- ·---... --- , :·{ :· 

1r, :.~: ·,;h}i:LY~rr0Ri_o,:.Plj::!_$ICJ!..,.i. CP&:lfre .. Z¡¡:1rattini forma~ la P-areja. 
1' ':: , . h,~~§il ~P.l.~~rt~~i;v_lh. qe.Ja ílUl~Y.a .. ~cu ela Y !¡0)1 iof dos gi;an

:.: f:i : ..•• g~~:i.wsy~dQrés. d,eL_¡;jne',if<;.t\lJ!l;,que han camb.iadc;i:,. ca.da 'úno 
. [· -,_· ,;','.~~;,4íf,ef\!,~te.§,;l~~t~<tS, , .~l•. CQJ!!leI>¡tQ del .cinema,.: qontribu
: '.:'.\.:,;r~~io. &:.i~,l,lu;y~~;l;leJ~C.~?~ 9.,J~tj.ót .dic}w,i.a !a· CQ¡J,~p,c:ión. ·de 
;: :'; · ;;;_1_1;1 .{~ cj:~e,,i,,~~rnq., ,P:,%J i,W;:1(!-:- ,ti;_~r,<,tpr_ia , . .-.<:l~éolJo.cidP.t,: ha~ta 
;_~,.~_:::~:.'Ahgr~;.[) 11/.ft{ú fuL1ui1 j 1n~~Tt1i~ 1.:. ~ · :.,·, ,:f,hl, 1,,i( , ·.et ~ !irL: 

\; · >.\i•:;:,;;,;p~ R,ÁR~_,fs,, '.P.9TT!~ ;Ul.ª'J:tz!\99.ls;Ja Jisuril : pri,néip.a·l de ·la 
'.· ·; !, ';¡¿~s~cu~lf!,í11►,e_s,ª~r.,1ii,p.Jl.itlpi,i:}li:JJ.Q· •P.QS: cimsare¡nbs;_cfo, p.ecjrlo, 

.-__ 
0

·1 ·<"éJl ;,,1.~~~~p<U;;g¡¡tip,l,!l.11~. ~ll!_,.r;y0ªdem~s .. ·el qµe, ha :.i11ful)d_(do 
· 'i:-;;i) 1;:!9,do_~; Jl ,~nim~:í1_1.cc~~a,i,:io.,p,11,~o.. se;guir por· ~ .te; caminQ iy 
'., y_¿:. ,al q~e -~e .ile,p~, _apart.e . de . los argume.ntos de los grandes 
,-··: /,:;.,f\.l.ms,, ~J,mai:~ar-,y,ws.t¡¡~l~c¡;, Jps cá1wnes del cinema neorrea
. :.-~::: ... ,,~lita", -i'fi r,:.ntOJt i~•!.1• •~i;i;.~ .. ~i ·,n ·1·~ i: , .. ·· . • ~- .. · ·• 1 ;t 

-;'\:. ·:::,r;E~1,;J~U~.~~ii .. m9m~~-t~:::~.J;\ui:ge Ces~re Za~:ttini; : ·co~, 
: '~~? :~,i .. j>'.ggit\:Yf$;~atl.:;~1~~é~f.f -~va~do el ~eórr~alismo form!l 
. ·,: _,,:una . _yerpa~era : .e~:i;;µel_a, \Y. _tiene un claro: &ie:nhdo. de . lo q.ue 
: :{f/ ·'~s y .-'deberá: sér;-~ekto és·t~Ii; cierto,··. qúe no. se pod.ríá hl!• 

: ·. ";;i:: /: hlar · de escueJa sin' Za~attíni, porque tóél.os, . absolut~men• 
~: :_ ~t,< t~-,~Od?J~:sW~mp°tgi1.~:fbiJ~9~j \e 5~; gr~n {:O~~~~Í} ·¡eÍ,_i~te. Aº!I 

.... ?*-:_:~-~- ... · ·. . ·-· . 81, . . 
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~~~?~--'-~/ ·. ·-:}:;}?:~\~\f:?~'/!~}~\~~ilJi~?~J,r(; 
· cabeza clii.ra, capaz M áÍí'~:ntar ·y cic · 1:cso~~t)ó 's"' pi~hle ':\ 

. .r~ . ,,. . . . : , .1 ~' ; ~-v--
mas que plantee un cine del 'fu turo. · , ·· · ·. ,· · .. : . ',,:·; 

· Aun · después cté' cjÚe 'Rober~~ Rosscllini rcnliznr~ · ,;R~-_; 
ma ciudad nbiétfa" o qu~ Luchino Visconti filmlirn ''Ossi:_::-· 
ssiQne", o que el mismo . ·De Sipn . in tci1farn hacer éino .. '1n· 

nueva escuela no existiría . sin · Ces~rc : Znvnttl~1i.' .. Lo : quc
1 

hn· .. 
llega~o !t Suponer para el cinemci riuevo,' cst11 ,• g~n'inl ,-pn'rc- ':· 
ja ., ha:M que sea hnprescindible, . er{ un llbro sobro ' e) cinc ,¡: 
neofrealistá, :ciecfi-· a1go ·-s~Eí-e'.·•t~gt-:pér~6Jhi ; "f., , ·· ' ' . ,:,-., 
. El comienzo de Vittor{o .. tJe Sien 1 ·f½lé, ~-~1~0 se. anlrn, 1;"1 

o·s:•:eort6cida11, como ",El ,Jimp-iahotas" .(1.9•1'6.} , : '!_iEl la
. •·"-, • , ·t· . ,, (I-911-8),· "Mil1ttir,o· ·en MHá-n" (it950.:), 
, e ,,DlClC1e !IS · t O · . 

er.to .D" {'1951') 1j "Esta:oió-n Ténnino'\ que :t)'let-e'élen 
. ~,- . dio p!lTfrcula-T ¡por sus ·condiciones inigua:lali)eil. r,En 

",u ,, •.. ,,. · V 'trorfo De 
~1,i~\"i~P'úlfimas Tealiza:ciones encont-ramos ·a un . -1 
·•¡:1,_is··1ic'f:a:t.~\mi·e <Se va superando como .realizador hasta -llegar a 

__ ., l · ·->!. d . 
'¾if·,~tJ'fuberlo D'\ ,que es n nues tr,o paTecer la ob-ra e ;:un v1r-

l&6if de la c·a:marn. · . 
, .. _.,;:, .. in verda d es que los grandes éxitos de ~sta a:dm'.ra• 
·,•h~i"bi~•¡¡:rar:eía .ante'el púb-Jico han -sido para el reahza-dor, m1en• 
Jt,;~lft r µe el argumen tista Zavattin i ha . quedad~ relegado ~n 

.;i~ ,M-~-1,ff .. . ao término cosa -deHda .a ·que el a,gumentis• 
r-:~,-po,CQ,~. -s(lgun · · , . , . ,, . . . . . 
:-;,~,;,i[ F'ífünpre ·apar'ece ,en ·10s '!'c~1•editos: ·•c,omo im s_er_ ~in nm 

. ,ife ,acto i· ·Y ,no ,cleh-ut"Ó'l'.h~ti (1l97JÍ_ 'éiirh0 mú-1il:tú:coh 'iJf film :' 
!",lf.t,resá Veherdi '\ 1S·e•;alt~~~á_(~i\kt'a '·~r1ú'é'í,,n:1i:irdfo!ii-~n·~cti11 · Yi 

·•·1!:eJn ,gariha:Jtlíno· len· ~é'l tútrniiÍ'ito'',t,nlllst~~ ,lJ·osllóliri\~!l'n ··,¡,0 ! ' 
:ser :poi' s.us· ~m:énciohes ·tito~teiioie~,'.igtté'oA'tfo~'lÍéi~• !1~ií,11i~VI>· 

.-,~ia •~l:vt?~'éJ.a · dél° 1cinemil: :iF!\r&.te§ :.g'l'~1cfiís':in')~ll-'l~tÜ6~) o/:lh iin · 
;,ti-n!istafi'<GOn ',Cesa'!'~ :.Zn~'át tñi11!;..,e~éí·ltor4'-{.,oultf!clJ'¡ébclcbn
timte De Sica conijenza ' su{ éiii-r~td' tri u~iot'' ~Olll~ .'c1¡.r'.~¡ifÍfr. 

llti:sta 00láb-oi1a1:i0 n, • if>l'o lb'rig~cl1:rffaslá:·'f.Jos'51tí'i6mdt1 tÜ's ·· ,iJ':k~cn. 
-•ies·; ·•4omenzó•"()a ·,!J:'álÍ:Z~de:ii'teifüü1aisél 1ti."1Fgt~~Ú1'--'có~,~J1,:1f il;n 

í ;;tiHJl frtr¿nscencfoncia • al qué 1os .productor~s 11,pcnas eens1-
,1 •"~¡,,,,gun, l . ' 1 . . 'inU ' l'\O 

: . :~?;.,~fil~;ii'.J.t'•:de vntói' •cornparándolos con ,el os m1s~ os, · ;-i . ~ •~-

cJ\lJ '· 1,.. ' ' f ~ .. . ' I' ~ . ~ . . 
1 • · , ·~s,"J-ñinos · nós·• mí~ai1/11';.\q'~:'t3}: 'Y --~lí;¡t1,_pÜ~t-1\lmdeJ,c1c11eJ~l' 
{(19#) -, •. films ti ;Jos.•iq.tte'• !ligifi.eroñ•l,)il~ ··,ob'i•M\tfo llháslhé~ito 
.-• t.·, •·;· · ·, . . . . ' ,~ : J!~'i':.·i?f .. ~{,.·:~·:r:-~ ... fi~ . . ,,.J,fa~-:V! ~-;;r;· rr.' 
,. : :~_Vitfor:id•©é 5 fca '-ila\iJoi:~eri•:is~i-é;áii:í11902,,:cñ?•'elr¡senb· de••,í.li;~ 
fom1l!a de ~Jase media. Su padr_e· era empleado del Banco do It ~li!' 
Y le impulso a cursar e$tudios comerciales que el j_oven pronto . 'ó'biíix

,.tlon6 ,¡mra· dedica1•se tle -Jleno •al·'te 'lltro:•tl!lúi'ante l,inútlh-ós)añ& fue 
.11cto~· ,_(l-JarPec~atfice, }9.39,.) .. ~n~~Ján.j9Y,en1¡tlnJas :-~.Qined(aa· ,de -Ca• 
-~erm1. A~_tuani:lo. en !ílms e.orno "Rosa_ SCllflarn" "(T9.40L;' "Nfii:gc!a
,Jcn11 Zero •m Con'dotta " :(194111), é-0' :eñ ·•tLa'1WecO'hid:!gjgrióriºJ /" :;.:,;; 

' '.LJI J~ecca.trice", .,de Aml.eiP P.al~m i, •,{n.t~r .. .P.aola ,Il~th~ra Dp 
Sica y_l,osco Giaéhetti. · .'; : · . .,. · ·· , ' ·. · : · · ·-. ,: · . . . 

••1• ,~•• • • . • ,· .; ~, .. ',':#( , • , ,~: •¡ , LI , '' : _;,\ .-.• :\ •u•,!_, •~ 

l,Jn gatiba1dino al Conven.io", Di,ec. Vittor~o D~ Sico · Jn tei:. 
·Carla 'Del "'Poggio, María "Merca'ller ''/ 'Leoi\á'ri!o 'C!ittese~''. .•:•-!'1§1 '.> 

. • .:!:·i . . 
. . . 

. 82-<::::.-... '· 
J ·, 

. . 
. j-,{~ ;: 

. '. ~F;,l-;'o:Ji~~n 'las 'ié)ens . ni la ,geniálidaa, sino simplemente el l·_ 

'/ , 1/ tf 1 • 

: ,} , _ ~
1
~
1
!li•~t¿ prq p\Ssito, nos -v.i~Íle a la m~n:iori~ ·el cI~~ q~e-:i-

~t\•~~}i'ti't!_!}'l~'dr ·:pri~era ~ez -a_ a_ntbos ·en •1~ . mn~gurn_cw n ~e la 
. \' ~t ("1.V¡\:5g1\{i1n .clel '.Cine Italiano" que se celebro e n Ma~na .. en 
-~~.fi~k;1'.¡9"si~¡~n •el "·Pa:1acio ·de 'la -Música." LLos reco1·dnm_ os ve~

:r. • • ,. ,. ' a ·1· · · tes de ?,'"¡;:p,;;:''..¡i~os ·:µe smoking, en el escenario ~ ,grnn · eme, -an 
~~~>,!'¡· . · · ., de " Umber to D" rec ibiendo oleacl'as ·de 
','!-<'•· ••-f. .. q pr.c;,yeccwn . . . , . , . . 

: ::'8í5Íii'ü'sos. Zavattini detrás ae ne S1c_a, CD~- BU gr m¡. _calv~ 
.-.··. 1··su. aspe cto bondadoso, sonrte·nte y encog;endose d!'l hom 
:-' ~_1;,·, 9 '" •·. ·

1 
comprender muy bien el por que de aquel entu' pros, Sil . C . z , 

t· \ -si'n!lfü'ó¡. •PeMamos ·en a-qtiel ·rnomehto 1que , esa'l·e avattl· 
';_ · ni: no nació ·,para .el a.plauso, sino ,para. decir la ~el'Bad; Y 
t·_"'¡; _t.a, --s~gún su parec er, no necesita del aplauso s1110 ele ia 

: : ;
1~'Hfüp~cinsi'ón. 
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l ¡ 
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il 
!; 

. : ;'_ \Yi ;¡JJ· ,.i: :. ·t~_ . . 
<' ::1,t•i t • · • 1 t Su pr{mer · . ~-' . 

. De Sien, a pesar ::<).e_ sus labor ~s,, epmó. dir~ctor,"; no i¡}or 
eso hn dejado de cont inuar su viej'a p·1;ofesión : .dé.,:a~to:rden 

;.,muchos de los films últimos, como "Mañai1a · será dnr dc", 
en el que lleva .como partenaire a Pi er ,An gelit '-'P.arr,, Amor 
y Fantasía", "Villa Borghese", " El Matrimonio", :::'L'Alle 
gro Scuadro .ne', cuyo título en castell;mo desconocemos, o 
cuando encama a aquel cínico napolitano en In pnntomimn 
del jui cio de . Friné del fino film de Blnssctti,- '.'Q_tros 

,.Tiempos'. 
. , Cesar e Zavattini • antes que nad a· e& Ull cs¡;rit?.r-.i:,011;4!-

. • . -~ "f: -? , , .. '. . 
. , • Cesare Znvattini nació en Luzzara el 20 d!) sep tiembre' dé. 1902, 
· muy cerca de las riberas del Po , en el confín de Lombnrdía 1 y· 'de 
. ~milin. Estudió- leyes en 111. Universidad do Parmn , y .,~n, ,19,J3 Jµ e 
nombrado profesor del Colegio María Luigin, cargo que ocll?,o hasta 
1927. Un año más tarde inició su carr era periodí stica en 1n ·' Ga.iié\la 
qi Parma" y _Pronto culaboró en diversos p_eriódic~s . y r~~is¡~~•¡,)1JIS 
cuentos y ar t1culos llamaron en seguida la , atencion por el vivo y 
iígil humorismo con que estaban escritos; humorismo ·que · ·té.mpoco 
dejnba de apar ecer en sus trabaj os de crít ica literaria. ~QIC- ,,c;~e 
tiempo fundó y dirigió dos nuevos scmnnnrios, hasta que el} )940 . 
se trasladó a Romn y reanudó sistemá ticamente In actividad éinema
tognífica que había . comenzado seis nños ant.es con . el -;P,gUJ!IJ;l),to 
de In película "Daré un millón (Daró un milione) (1934)., escdto ·.~n 
colaboración con Ginci Mondnini. De esta misma época es·:e1::g~ión · 
de "Cin co pobres en un · auto" ( Cinque poveri ill autom9pjl(l).,. .f.ilm 
que se realizó la temporada pnsada. , · · , 
· ,, Su film?gr~fía, tomada de In edición mencionada de · "Urtilierto 

D. , es la siguiente : · .. ,,,¡ ,:1 
"Daró un milione", argume nto en colnboración con Mondnini. 
"Biond a sotochinve", argume nto. ' : •,:q;¡ 
'La escuela del tiruidi", argumento, . , , ,. •, 
"Q unttre passi fra le nuvole", argumento en co"iabornció~ : con 

P." Tellini. '"ª· .,,,: ·, ,., 
. "L a porta del cielo", argumen to y escenifica .ción en colnpqrni:ión 

con C. Musso y D. Fabbri, . :· . . 
"11 bamliini ci guardnno", adaptación y escenificación e1i! coln-

bornción. . . . ,. _ •. to~ 
"ll morito povero", arg umento y escenificación en colnbornción. 
11L'nugclo e il clinvolo", nrgumenl o. .¡: •1t;_t .. , ' 

M 

. ·' 

, , .. ~t-,t• , ., - .. · -·. . ! • l ,, Lteinpetame n~al · snnp cmcn c. . 
.. · ~<,,ma, un . CSCl-1 01 . , • ¡ ¡ "H bl mos •-mu• 
'1· ~ "b"; ·. ,, ·1 ·,d bºó.1a ·•uim nrneun novel_n t1tu nea a e . 
• .. .-,1ex1to o e 1 · • , • • d' ·contn ·',- ··)r':-1 .·;d ·-. ,,, -qué .füe ,-tr aducida a van os i iomas y . 
•·,M."-,' ·t.c 10\ e 1nr , · "d "H blemos mucho · 
~1:..:..1:;1>-bu·y'o'"a·-.,,q:ue, su .riorobre fuerlf conoc1 o. a ~ ,. '.,.,. ,,, · t anos epo-
'.,1 -b ·,d .• ,1 · ••> .. 'fue . publicad a h"ace exactamente vem e , 

,, ¡;.-~ e., m1 .- , · • ·' cinema to-·, :.:~s,d~-~-' or: la,t que , ésci•ibi ó también su pnmer gmon . . . 
. ¡~-. ,.,t¡¡:::;·· ;Pf. ·' ,· "Dár¡ url millóri'-', : ·que realizó Hu g? Camenm y 
• .,,,.,. gr-11 1co1-·', ¡ u ra y ante 

. ¡ . ~:t r"O· ·; onizó ·Vittorio De Sii;:a. P ero es co~ a g er . . · 
~ /1:::~r~ ~is~a de ~us consecuencias , ta~to material es com? esp;~ ~ 
} . 1;,-::~·\ti' ¡! \ ·cua ndo este hombre -sensible sufre Ull cambio y . 
·, , Y;1;;! .. a e;1¡, ,. . . ,-se··pot 1·a•-aut e'·ntica r eali dad de las cosas 
, .:• · · , a pteo cupa, - · . • ' · '1 
·r ,:f.:¡t~~~¡:~ .-Í:an ta miseria •·y,tan to dolor. Cambio cuyo ~r.1g~n e .. 

, ~ ,, .• ,. . «.,-, !u har contr a m1 m1smo, 
,,:.,t.,· · -, ·h •·explicudo : -~·uve que e . 

1!1!1'l11° · ·ª ' •. . · , d · nstant e ·un ar-
-:¿Ór\tr af :midantasr-a ,qu·e ·me - sugen a a ca a l , t b t· . 
,' ufu~nt~ .más atr activo :que el otro. P ero en lll l es a a o 

•,, g ;·· ,_-. ,1 •· r · .. · , · ·.b'·t ,;.•, ·mento. · . , 
•,,1-t,1~,1~·11un k fart11gl11L 1mposs1 1 e • argu ·r· · • en colaborac1on. 
-~~ .- . B " adapt ación y escem 1cnc1on . , 
:, .~-;._,:1,i¡./!Gian·: ,urrasc n , · _ "ficnción en colaborac1on. . . 
¡;:,{ .• ' "Sciuscin'' nrgu111cnto ·Y e,c~~, . 
:~t!¡: !11,"'1"i,a'dtí ' 'íli"'l-iiciclet'e"·, ar gumento YE trnt!'¡i:me~~~ en colaboÍación. 

, .. , .•. ,, .. "\ ~ . . " nrgumento 'scen 1 1cac10 l b 
i,.'l;;/i,í,, (, . ::Pri ma . comumone • ,, . ~to Y csccnific.ación en co a ora-
t ,;:;>,?:_ ·. "Bµ.0J1}s1orno. 'e}c;f~nt~ ' ~1_gume . 
1r:-•.,..-" 1••··._..~r ·.,~) ,:r1 .1 · .. • 
~!.·.rt;.::.c~on·, . · · " 'ntteñdere" . argumento. . . : , .¡: ·\. °(7J1.¡j·;'.'.¡,q .spp~~ 11~!1· .llduo · . ; · 

1
. ~cen iíi cnción eu colabora_c1~n. . 

1'--, ·~1 : · · , "U Cappotto , ~ !1P1ª~10.P . , . · 'f" ·' colaboraciun, : , ..... , .. , ,, flll •·¡" . " ' . b. ti"ll' " 'argumento y escem 1cac1011 en . 1};f.}:\: .... ~ \?lila r •' ·n uufom.abilc",. argumento. · . . ., ·-.· 
,.,,,,._,_::-, ,:•·,ur.'.Ql)qll.e, .po~en _l.!d' ·s M • o" argumento . Escemh cac10n en e.o 

·"',t;,' : ..... ' ·0 Lo sconosc1ut~; .-~ .. · a~lll;. · ' . · · · . 
iit~~t<t1ál1óttíCi6fi.l; ~J I \ ' ,~• .. . \. • , . 

".•:;-'..: ~:., . ;'.'Be\lis_li_na'.', · a~gumentQ,•. 11 • argumen to. · 
}'l · ... · :"" : . "E'piÚ ,íncil<: el,~ u~ . C8:~C 

O 
' . · · · 

,,,.,'::,:•',: •P.:l••fa' \io'ce del' silenzhj"' nrgutrtcn_to, • (" ac•1.!.n en colaboración. . 
.. . "'~ i ... , .... • , • • u rgqm1:;nto esccn1 ic u l b " 1w,,··.:, .. ·1¡¡i\}.¡\Vant)l,cJlPQSt!l

1
, ,· P. · . ' " escenilicaci6n en .coa orac!0~; 

1!?·"'"!· .Pt~~: . ,"M8m}na mJ.~, f 1.~,..~.rnpr~~one ~enificaeión. . , ·. 
~,.,.. (~l,':·,'!l'(·"llm'béHo 1':tí. i argumento_ y es . T ación en cólaho {acion. . , . 
'¼.:,i:l ·--;, • · 1 ""1 • d ·nn,." ' ,nrgu¡nen\Q·Y .C!¡CCl'll ic . , · • colaboracion 

., 1 : l1i_::m ... u:;;in9~ ,, uo,._.,:.t' , .,, nfe.umcnto v escen1Ílcnc1on e~. . .. , . .. .· ·, 
;,... ~,#t.~,,;:,•~ ,' "StationR_ ten:rn. ' ~, .. 'fn.,~1-. • • í ,. , · • · . ., • . · 
' ' 1,{►-i:;~•·c1í1'Mirii''y' 'C:l 'Prosperi . . · " 

li)::,}•,~\ -., '• e•--~- -- -•-;- ,;.. - • ' 
-. ,,.,,. .~ ~. ' ' 



i -·•-;f).,~_: ___ ._ ___ \2~---· : .... r:!-<?-·.}·,'.'! ·:·::~ .. ;:=:: . .::, ;:?1\\?t!: _: 
pata. bus:'a11 un fin, sino po1:qú~'hny_ qrie' ca:birlht ;:hn_c'i~:'. n·~c•:·· l i 
]ante, ·s;nahrn_do ª. los :enemrgo,s -qe,]n :g~nterl;u~'.l.~o'.1\:l ,,:¡,:! .:}¡; 

1 
¡. 

· · Deciamos que en· ambos' hay u'tin · ·rebeldin1· 1111n ·-<l1scoiv, .; . 
formidad; una; crítica de la soeiédad¡ que :tis'óvidoñtc/'•l'M11" .·:~ 
]agro en 'Milán" ·.es 'In· obra de' lln°'·n11n-rquistn ··s6ntimcntithy \ 
"Aurora· Roja" · o·. "Camino de ··Perfecdión'l¡-:·,taml,ión, Por '.~ 
eso amhos.'están colocados·en' e11~ismo•,plnt!llcl'·dc hdm lnw ! ~r 
za; -su·s• motivos son 'párecidos· 'y_ s'on· idéntiéns ·sus 'cr(ticnli e · :, . 
igÍúiles· sus enemigos.· · · .. , ·' • · "" '"' ' , , .. ,:_,-,,,.,¡ .. ,, , ·., · i·\ 1 

- En "Milagro en Milán'\ '.:hiy =·una·:re'qui:sifol'irt,1contrn··ln' : t 
· sociedad; co'sa que ocúri:e Cll' laisritaf<'.lr¡1fidfd osifilnis"dc:zn- '.i 
vattini·;·!.la lucha entré· los JJ015-l-e11·....c...'meíor·:~úh, 'érmé iln· gef!,,;r.. -~
te hmi:iilde:- y el poteritndo-, •indiÍéi'enté'-•,a'Ílle"•·In~ml!rbii11¡:! :~ 
es clara. Esa misma queja -est¡_Í'~n 'todos'•lás les<fritbs•tfo1•·B,t,·! ,:1 
roja . En el fóndo ·es un·a reheldía-"-dóntra ·1o:.:socicdncl,réb11- ,;i¡ 
trn :todas sus fuerzas, ·contra sus iii1jusifoias, cbntrq_ ~us,<ia,iñ, i, 
liadas; que Zavattini ·denuncia' por -insin~acibrtlls;"•pi5f, afee; .. : 
tos:·de sensibilidad; y que ·en Bb.ro'ja_' es_tán' en fortcí·a::durn ·y'l 
sin· solución,· cinccladns con ·dolor; ! ,- ,,, ·•~· :,·-:,·¡ .. ; ,.-... ,, ,.1" 

., . · ,' - !,. . 

1-_:::,.1.·· . . ·· . 

',., .• ,· • •: ~ ! .. 
-~" . 

', ; ' "t! . : ~! • . . , 

. . ,' 

... ~ ., 

, !· , · 

. , ! ! .. , . • • , , . - . • ,q ~,di .,.~_ r .• •• ,; ,,•t.·!.; : · 

!;, : • •, ·· ~ ,: :-~ • .--... . ·1, _;._,:.~ .. •{•''} ., ~ 

. , .• :. ,: .l'd"', : •· , . · : . . ' ~: .. : 

1: • • -t. ,. nr-:i: -·· ! t : .:• : .:, . iL: 

•u •· , ¡r';i .. _,;I,.,.~: 2·-~ -1 t, : ;; :,· 1 

.-,i, _..\ 1 .. , .• ,r• .~·-~ •·1L ;:.-..ir;'ft;: --r- l 

. . ,.:,~,¡ ~ir~iLi·.:;~.~~ il•· ·;:¡·,!. •'.fUP ~,.,.! ,:'t, 

•: ( ' fru· .. , -t.~,<! i-<11'H"1;) .,._,:dr:<l : :,>f'•i 
; · :e_ ..... . -·· , 1: •, ühs,hui· J'.JdJ:~1 'I: ·.r.~)'1Ji:tvrl ~r.! 

!"l•l • : :r . Lt .. :f.n'\d ''{ l)H) f,_::~:,1. !HK, , ;:.~'Y,'?!)_:/' flJ--•• .. !• .lH\í'• ¡ 
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p'al¡bias; ,,pero és•,H : qu~cli: ~a. creado es.ta escuela y ha da
do;, a la ,postre,'. a esta · tende_ncia _una um~~d. total,'. no desde 
las columnas de las revistas y de los penod1cos, smo desde 
los guiones de las ob~as nrás re1evantes, siendo en definitiva 
el: escritor, él pensador; . el teórico del ci~e m~~erno que que : 
dará en la Historia del Cinema a contmuac1011 de nombres 

1111111/1 111 l. LI NI•: Nl•:OfülEALISTA . 

. t·. 
,> . 

.,, :, . 

como Chaplin . o, René Clair. . . • 
La elaboración teórica -del neorreahsmo, establecida suce

sivamente, podemos sintetizar la en una · serie de postulados 
no técnicos que trataremos de enumerar y desarrollor. Estos 

111111'4 il1 I, l1111 111•111·n·1diuL1L no es anterior a sus obras, 
son: 

t 1 , 111 1,, 11111111•, 11111 q110 111111quc los teóricos italianos , de I.-Afro!Jtar la realidad. . 
1 11111• y11 !11•1111111 li11lil11du, predicaran un cine. realista y II.-Analizar, llegando en este análisis hasta el más mí-

ll•l•t11rn 111111 l1•1uli•11l'in n seguir con postu lados propios, la ninio determinante. 
I• 11!,1 1111 1¡11Pd1111du 1·at11blecida u-nos años más tarde y son ' IU.-Eludir t~dá hi.storia falsa o engaño sa, o presentar 
1,, 1111~11111•1 11l'gun1c11tistns y realizadores los que contribuí •· ésta como una fábula llena de ejemp laridade s. 
111111 11 ,,1111 ro11 sus prop ios films. · IV.-Narrar la vida simple y sencillamente, valorizan-

~ l1•111p1·0 hu siclo fácil predicar, dar orientaciones y de- ~. do hast a los hechos aparentemen te más insignifi• 
1•lt· quu el cinc -o lo que sea- debe ser así y cuáles deben cantes. , 
ll l' l' 1011 postulados; pero no es tan fácil seguir estos caminos \' ,v,,-Fe, amor y bondad hacia la humanidad y conocí• 
t·o11 un estilo particular y prop io en el que no haya renun- miento del pueblo . 
cins, claudicaciones y faltas; por eso es con las obras en VI.-Afrontar los problem ·as humanos no ·resueltos por 
vcrdud como se escribe toda la teoría del arte, y esto . es:19 . : í la s.ociedad y luchar contra la impostura. 
que ha hecho el cine de lá nueva escuela. VIL-Tratar de educar al pueblo, dándole un horizonte 

· La teoría del cinema neorrealista, tal como está estable- ( social y presen tanc\9 la vida con sus enemigos y 
cicla actualmente, se la debem¿s a Cesare Zavattini, quiep. ~ ' sus soluciones. 
lo largo de una serie de artículos y de films la ha ido esta;' . ,,, , Estos puntos que hemos señalado son los que pud iéramos 
blaci.endo, diciendo qué pretende conseguir ; cómo _ha.'cle: sei : {; ' •·llamar morales ampliables por otros de carácter técnico 
y qué fines. tendrá .. Si Zavattini . fuera un teóri cd cualqtlíei -~ ·. . . · · ' 

· ' • • . · • ·-~11,, .; ·._como: 
rn, un cnt1co o un comenludor , relativo valor tendrfou sus· ' · :·.::-:'.,; ... ., 

. -/~J?-.. ~ ~: ·, i7 7 , 

. :~Í j};~:~.021~•~•;.·U·•·••~j~~ 
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.,,, ,, -~~:~:~·'S'.:i•S:~::: : .. :~ , ·; :·--~\-)f.(ft::t:t~:i~,.:~::¡\~1_:f1~~-:~ . .'-~ >!, · -

a) .-Eludir a poder ~er -el· actor , profosiónnl, :c4mbfüi\Al.'•' 
e_) sentido que hasta · nhora existía ,de • In- rc:prcscr¡fá;l~~ '., ~.: ·• 
ción. . .. ·.-, ... . · }:, •1\1:0~~;r:~:\~1{. 

J ,.~\( 
b).~Elegir temas sencillos. · . •':'' '.·• ·,- · i.-'. ,._,;.,,, :•óL"-}'.·· ~, 

·_e) .--;-Realizar el film, siempre qu\J•· !!en po_siblc, .-en cxtb', ::\~1 ~t ; 
• . b' . . 1 ' . 7 1' nores Y en su prop ,10 aro 1ente; . ·:' ·. • ,• • ' ¡- ), --~ , r . 

d) .-Simplifi_ca: ni móxi~o : tanto_-los escennriod como ·.~t:J\} , 
• · los mov1m1entos de caniara.-: · . : · ,_;. ~.t:;: 
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EL-CINE COMO UN MEDIO DE CONOCERNOS 

· AFRONTARLA REALIDAD 

· AFnONTAn ln renlidnd no quiere decir ir a ln vida con 
111m cfünnrn y fotogrnfinrln ele unn fornrn mecánica sino ana
lizáncloln, comprcncliéncloln, y sintiéndose, n la vez, protago
gbilistn de elln. Antes, c□tn realidad se trntnbn de eludir 
lnJ>ímclolu pnrn nsí desconocerla; nhora es todo lo contrario . 
El Írnorrenlismo se ha ce cómplice de las demás vidas, Jleg¡¡ 
11 ,sentirl as y párn ello va y estudia sus determinantes , tratan• 
cfo de comprender qué es esa realidad . y viéndola aún en 
nquello que esn misma existencia trata ele ocultar. 
· · 'Afrontar la realidad no es enseñar las porquerías de la 
vida, · es ver !ns cosas y justificar los ae6ntecimientos como 
hombr es que somos; sin po"ner el grito en el cielo eomo sí fué
ramos· dioses; o decir: éstos son los criminales, éstos son los 
explo_tado-res; ¿ no los veis disfrazados? 
·· · "En el ciné anterior, aun en el realista, cualquier aconte• 
cimiento que no fuera un hecho de color rosa o de un realis, 
mo•cfuel, no era ·obj etivo para la cámara, ·porque los realiza, 
ddres ·no .. buscnban 'la simple ·realidad; huscahan el ·nconteci• 

✓ . ;:). __ }¿{;~¡li~:.:?.,/( _ 
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miento espectacular, el hecho que hacía soñ.~r o la r_e~lida.~ ;}~]¿:~ ¡•~! 
cruel que daba al espectador una scnsac1on horripilante '.~k,, ~ 
mezclada con el sabor malig~o del dolor. Idea que sigue < ::·

1 
1i 

predominado en el cine amencano, en el que se cree que el , , .. ¡ 1. 

neorrealismo es esto, una fragua de crímenes Y de proslitu• · · \ '11 

ciones como se desprende del a1tículo publicado en "Life", '.,-: ,' t 
' 1 1· 

noviembre, 3, 1952. .' • ,:t;• 
El neorrealismo ha encontrado otro camino: aquel del , ,; :. ; ~, .. 

que todo el mundo huía, como ~uí~n del arte o de la· buena .:fit~.~ 
novela; ha encontrado un realismo del hombre moderno, .. ·; ;•:;'-.,(; 
artístico Y. poético a 1a vez, y ha_ sabido mostrar la reali~ad .'. ;: -::i 
no en forma fría, ya q~e la realidad nunca puede ser fna, s1 ·:--,:: .¡. ~ 
es vista por seres que tienen sangre y que les late el corazon. . ·: ( ¡11 
·Esta es una de las principales victorias neorreulistas, el haber ." i.,./;; 

\

' ciado a la objetiva cámara, al frío celuloide con la banda d.el :::·,:i,~ 
sonido, el mismo calor que tienen los humanos: no ha visto ;/Mi 
la realidad objetiva, no la ha fotografiado como un docu'• :,?lf 
mental simple, sino que la ha visto con los ojos de los hombr:ea ·;: ·· f 
bondadosos que impresionaron la cinta, con ojos de ciego ·;c'j 

{
' que ven por un milagro totalmente hmpano y que señalan la . : ,:_;;-

¡ d · r;.r, verc a . .,,,, !: 
Sería conveniente aclarar la calidad hu1nana de esos ~ > · 

ojos, sería bueno dech- que han sido los ojos de un homb:re · :J 
cabal que a veces se ríe un poco de sí mismo e incluso de. .sü · ;/ ;. .. 
bondad. Pero si este ha sido el gran triunfo neorreali sta, }t . 
tambiénden

1 
parte. sb:l.ddeb

1
e da su

1 
crí_tica, trorqued la

1 
ley f~e.dlos / ".·.,: 

gustos, e a sens1 1 1 a< , e as simpa ias y e as ir 1m a- .. 
des está regida por una 1iorma superior, que es la de la coro:• 
prensión humana; los ojos del neorreal ismo, son los ojos, de 
unos artistas italianos que llevan detrás de sí muchos cientos 
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;de .nños de cultura .y .de civilización; los ojos del público o 
tlél •,í::rítico .no · son ..los .misrnos . . • . . . 
', . .': . . Este, ha ·cÓ~tribuído .a· que 1a· mayoría del público capi
talista se .mostrará .receloso por carecer de es'a visión, de esos 
.bjos y. de ese sentimiento; esta carencia de retina es la que 

· ,más enemigos ha ido creando, ·porque se han visto en el cine 
néorrealista ]ádrando, y no les ha llegado, o si 1es ha llegado 
no lo han sentido, el espíritu sutil, la fuerza emotiva, el sen
timiento; ese que vuela desde la pantalla por la sala oscura 
·cd~o :un rayo .'que ·se clava .en el a1ma. 
· Pero volviendo al puntó que tratábamos -afrontar la 
realidad tal co~o es- debemos analizar el postulado que se 

· ,desprende de esta frase: no· se debe evadir de ella. 
·, Zavattini, a este •respecto, ha dicho: "La cara cterí stica 

más importante y la más ·importante novedad del neorrealis• 
· mo· me parece que ·es hab erse dado cuenta, precisamente, de 

.que la : necesidad de una "historia" no era sino una forma 
inconsciente dé enmascarar nuestra derro ta humana y que la 
imaginación, así como ·se hacía uso de ella, no hacía sino 
so.breponer unos esquemas muertos sobre hechos sociales 

vivos. ' . ' 
' . Haber· compr.endido, en resumen, que la realidad es enor

rnerne·nte rica, .con sólo saberla mirar. · Y qu e la tarea del 
.a:~tista no es la de instar- al homhre a indig narse o conmoverse 
pó;r algo creado por la i111aginación, sino la de indu cirlo a 
:reflexionar (y si ·se quiere también a indigna.rse y conmover• 
·.se) sobre las cosas que él hace y que hacE:n los demás, es, 
decir, :,ohre las_ cosas real es, así como son . 
. ,.,.,·:En mi .Ópinión se tr~ta de un~ conquista .enorme. Qui· 

. ::,$'jera ihaber llegado. a ella muchos ' años antes .. En cambio, 

r ' • · .. ' . ~ .. .. 
T • • : ~ • ~ · ':':, ll;''.~ -1, _, '-
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, 'dogmñs por los cuales se lucha y se mata ' sip sabe,r que 

~~; ' .. .,...,.... 

hic~ este descubrimiento al -firiál il~. l~ :gucrrí1. Su i;.~tn\i·/::~¡Jit 
un descubrimiento moral, de u'n llamndo ,nl orden. Ac~h~-~~ ·~•:!t) 
yo de ver lo que tenía delante • de mí, y comprendí : r¡uc·'Jo'dó ·t'~t• 
lo que hacía 1'evadiéndome" de Ja .realidnd . era llllll lrni ci61Í\ . ·rA ,' . 

D . · . . d d I' l ' ¡·~·-i). 

son fp.lsos; sobre todo porqll'e el cin~, estando - como ¡ha ¡ 
1 

éstadd y está- en manos del capitalismo, se convierte 'en 
un instrumento suyo, cosa que el neorrealismo no consien-
te •po1:que tiene la conciencia de que el cine tiene .u~a ·níi
sí6n que cumplir : ia de enseñar al pueblo lo que él signi• \ 

e una mconsc1ente y arrn1ga n_ escon innzn en u r~n, '.f, 
li~ad, de una ilusoria y sospechosa evasión, ao, hn puaodéi1.11· ~J~ ¡ 
ur¡a confianza ilimitada en las cosas en ·fos hechos en los "At: 1 

' t rl t~ 

hombres. . .. .-~.:·:i• . · .. ~ .1 . •
1 

, ' •d . •;(:1 
Esta posición exige, paiurtdmente, .•'la ·•neeesidocl do ir , ("' 

buscando en profundid~á, de •dar .a. la -real{dad. In ·cficncin, •;~ 
1

, 

el carácte1:. ~omunicati!~• lo!¡ reflejo~ = que'. h1istn In llégnrln ;.JI."/ 1 
el-e] neorreahsmo se creyo que •·no tuviera · ,.. . ' , .. 1 • , , A ' 

• \'..!!' 

_Pero para hacer .esto, para descubridos 1/nlores humonos -¡i'. · 
más _escondidos, es necesaria· una · enorme car.gn de ' intcr ·c.~cs · ;,; ) 

1 

l 
ve:dade_ros y reales hacia lo q~e acontece ,: D·e allí ~urge Ju ;?i\ L 
~x1g~ncia. de r~clutar pa_1:a el eme no solamente lns mejores ,;'./ fJ. 
mtehgencrns smo tambien, y sobre todo, los almas · más . :·, ~ !:! 
" ' " 1 h b lm , · · •, f1· vivas , os om res mora ente ·mas ·neos" , · ~ . r,~ 

En re{l]idad se lucha con la misma ley q'ue hn regido · :':. ~i 
siempre a la humanidad, . esa que nace de una impotén- ·:; ·; 
cia y que crea las utopías, como pantallas de engaño o ·de ·: J 
consuelo. AL hombre . actua l le hace fa1ta afrontar .la rcali- <' 

dad, debe saber có~o vive, y si se· encuentra: : o no solo; -~ 

debe, .en fin, llegar a tener conciencia de que cuando elude ,.. __ , .. :_;':_ .. _:_:;_: .. ".~,.-;·\·;.'..:,:.~,.·:_; __ •.· 
algo lo hace por impotencia y que cuando busca una histo> -..~ :· 
ria huye de sí mismo. Pero este ·no es ·eJ'lado malo' de la ;-· .. · .. ;: 

\ 
4µ,ída . . :::-;-que puede ser placentera-; . _e_l !~do malo es fa · ;·' 

'J,, . ~ea~ión - de · una serie de ideas que no .tie~en más justifica- ._ ; ~[ 

~ j c!?? qt\,!;, .. e,li!!. ip-1po,te)i?i~ . y :que luego, r~cubiertos d~ ~p_a- . -.:, : -;i ¡ rente verdad y de log1ca, son convertidas ·' en nutenticos 
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ficn'•y decírselo sin propagandas polít icas de ninguna ·clase. 
Enlonccs , ¿por qué temer tanto al neorrealismo? ¿ Habrá ¡ 
t1rnlo injiisticia y podredumbre? _; 

' Bstns ansino utópicas, que señalan el derrotero de los 
hombr es, no resultan mnlos cuando son una aspiración, pe
ro aí cunndo, convertidas en rc-fugio, nos npartan y apartan 
clo ,In .vidn hnsto dcahumnnizarnos, · 
· .. ·Ahora pensemos en e.~tc cine utópico de hoy día, que es 

el· cinc del pnrníso nortenmericnno, reducido, claro es, a una 
cocinn modern a llena de estanterías blancas y con un "fri. 
gidnire" que se ubre mecánicamente, que se ilumina con 
una · luz verde y del ·que se saca un ju go de tomate. Dar 
como fin y como realidad esto, es falso, y sobre todo no es 
nado.1 

1 La posición de los norteamericanos, en efecto, es diametralmente 
opuesta a la nuestra , Mientras que a nosotros nos interesa In rea
lid ad que está en contacto con nosotros mismos y nos interesa co
nocerla hasta Jo más profundo en forma directa, los norteameri canos 
siguen conformándose con un conocimiento endulzado, a través de 
argumentos creados por la fantasía. . 

· De esta manera, ri1ientras en los Estados Unidos, puede existir 
una crisis debida a carencia de atgumentos, una crisis de tal tipo 
entre nusotros es imposible. Para nosotros no puede haber carencia 
de· tenias, puesto que no hay· carencia de realidades, Cualquier hora 
de'l día, cualqui er lugar, cualquier persona ,es sujeto de una narra
ción,: con• tal de que se In realce en forma tal que se adviertan y sal, 
gan a .la luz los elementos colectivos que continua mente · trabnj an 
dentro de cada uno de eJlos, . 
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1····· -~~~~-~ ~:~'.':l~~'.( ' . ' . ·_!} ·"\'.::::?i:?1):''.:l};lt!!~:}!1il~ .~~"'. 
~n el ·cine ~1eor:ealista un l~eé~o vJ~r'i~:'·dit~r~hirld '.~,i f 
circunstancia vital y · no ·por ·un capricho ¡ del ,,guibnista 
que c_oloca a esta escuela tan cerca de ]Ó,:psicologfo y::'.gf' 

:t•l':~::~t:~'"~ . 
!\,.}:{ ·:;• . l • 

F/" ii:,i'íális'ii{ minucioso- pero pictórico. El nto~realism9 ha sabi
'i · do aprovechar estas enseñanzas del primer plano y del "close 
· ,up",· pero además ha penetrado en la_vida, en la palpitación 

reacciones humanas, .. ,, .-; .. , .• •,. i, 1 ,,i'' " · 

Aun los más grandes acontecimientos ·son a ve¿es1:gui~: •:. 
dos por hechos aparentemente sin trasccndcncia, .. ;.q1ie :e'n'/ 
definitiva deciden la determinación, , Estas. detcrminaciories \st 
en sí nunca han sido nada, o a · lo . más ~111in c'~nstítuído' l;n~· f 
estado psicológico; pero estas ·mismas ·detcrminncióncs/guia: · ::-:J;,,tr,; . 
das a su. vez por otras determinantes ' • son' · Iris ,rcrdaderii'{ :-·:¡~f~:. 
formas de la vida; en ·otras ~alahias, ~1' Ihtldo, ,cl .1~onren,tb · )iff 
vital, la circunstancia son las·, que detern¡innn los1 hechos;; . :~{\i'.-' · 
toda la reacción psicológica del hombre que· el cine ncorreá\ \}) . . 
lista fotografía, está impulsada por • un cnlor ·que'. •tiene -Jan¡ . . Y?;· 
ta importancia o más que el acontecimiento en aí1 considc; ·) .:'''., 
rado como acción, ·. · . .. : ... ,· · · . f ; ,• · ,, ,~ · \.~ .;-

Las grandes obras de la literatura· universal, !ns .grari- ·· · ' 
des novelas como "El eterno marido"- (llevadns .deficicnte- ::,=::_ /, 
mente a · 1a pantalla) o· "Los Hermanos Kárnmazoff", • ó 
cualquier -otra gran novela de la· litei:atura · l'usa, parece que \ 

' . i¡ han nacido en la psicología, y las que 110 han llegado a tal 
profundidad se han quedado e1\ una · simple narración de 
acontecimientos, que si carecen de bell~za·no son nada-. , .. ,,. 

Es cierto que el cine ruso, el cine clásico, tenía gran im 
fluencia de Ios ·escritores rusos del ·siglo XIX, pero nos-atre
vemos ·á ·decir que aunque ai:ializaban el detalle fo hacían 
desde un plano puramente objetivo, plasmando la figura:, 
si se me . permite tal expresión, ·'como· sucede . con aquell0·s 
films ejemplares, "Octubre", "La Madre"'º "El acorazado 
Potemkim", en los ql¡~ predomina ~l detalle. plástico y el 
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del hombre, a1canzando un "close up" psicológico, lo . que 
hace que este cine italiano de la postguerra sea bast!(nte 
)iteraría, bastante filosófico, muy psicológico y sobre todo 
. más humano. 
. .. . El análisis minuto á minuto, segundo a segundo, con• 
vierte la vida en juzgadora de sí misma, la norma del mo
-merito que unos instantes después queda fría o incompren• 

did¡i .y antes injustificada. l 
. . :,EI '.'acercarse a :1a realidad, el estar ~on ella viviendo, nos 
despierta la sensibilidad y nos humamza; llegamos n com· 
prender que la vida esl tal como la sentimos en el detalle, 1 
tnl como nosotros mismos narraríamos nuestro momento, _no 
tnl como lo narran los fantasmas, del cine o de la literatura. 

,No quiero decir que se busquen los argumentos más vulga• 
res, los -que no tienen ningún interés. Narrar la vida de. ; 
Pedro o J unn no es nada si Pedro o juan no piensan ni sien
ten o no tienen ninguna inqüietud; ahora bien, si cualquie-
ra de los dos vive con ansias, con luchas, en fin, como seres 
sensibl~s, est~ vida tiene ya un interés, el ele_ la identifica
.ción en el sent(miento, en la bondad o en la mnargura con l 
nosotros, con el espectador. 

: El cine de Estados Unidos, y su literatura, ha cantado 
lo que ellos han llamado el "hombre medio" con su "ideal", 
y, para describir\ este hombre, han presentado a un señor 
de cierta edad con gafas a lo Truman y una corbata de mu• 
-éhos colores, que; a p·e}ar de ser abuelo, se siente ~uy op• 
timista. Nosotros con John -que es el hombre medio- no 
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tenemos ningún punto COJTIÍIII ¡ lv Vl' IIHIII ,,11 l11 Jll\lllnlla ma's::·.::,tr. e~: ªPª-~ibJe ,Y se aprpxima a ,la pe~fección representa lo ver-
ticando chicle o bailand o y 110" 1"1 1•Jd 1'11 ílo, JIO rc¡uc -sab.érrió~··]\ ~~.· ; ' dade.rn,1Pe.nte excepci.orn1I. . ·. • 
que ése no puede sor ni 1111111d 111 yo. l•:11 cnmbio vemos 'i1 ?;f\ . j . :, · ·No. nos sirve ya ·1a vieja fórmul¡¡, y debemo s enfocar 
~iñ? ele "El ln?r61:, dn 11111111•11111" y ni mismo "~ ~ppi" · efe_ }t/ nues~rá atención hacjá lo evidepte, hacia 1o que es coti• 
-Milagro en Mil611 , y 11!11fli111d(J por él una avers 1on natu '• ··._::~· dia;)o , · 

rnl, lo cornpr1111tl111,111111 11111111 1•0111prcndemos al pr otagonis ; ·. /.". Tal vez más que en ningún otro país, aquí, en Italia, 
ta ele "Jr:I 111111111111

, 11 111 11111yor ele los Karamazoff .o a Dórn: ',;!_ : estanws aproximá t1donos a un tiempo en el · cual podrem os 
hoy, 111111111111 "11111 1lp1111 1·,•¡rngnnntes, sólo porque· sus reac - j· •:· .,. colocar en el film de noventa minutos todos aquellos deta • 
11111111 1 •1111 ' ,1111111 flll~il,lcs. ' . ·•; - -~·:;:: lle$, que son verdad eram ente signifi~ativos y re.veladores, 

1 ~ ¡1111l11d1l11 q1111 1Ji el cine yanqui llegara a analizar ca- . :f?: de man era· que en esos noventa minutos consecutivos habre• 
il11 111111,11111111, 1•11tlu segundo de sus individuos, pud ié_rafi1ós ; -:-: mos creado e_l drama universal de noventa minutos de la 
1 11111 ¡11111111◄ 1 1-lo, o justificarlo; mas para ello sería pr eciso vida diaria de la hum anid ad". 
tp111 1•1110 n11úlisis fuese hecho por un realizador que tuviera · Llegar . a conseguir esto que pretend e, sería fo meta del 
11q11ictucles par ecidas a las de uno, ., ,,¡-, cine realista, y tt:ner como objetivo este fin es digno de 

En fin, el análisis de cáda momento vital, es otro de los elogio. · 
¡~u.ntos característicos de esta escuela, ya que sobre es~e aná: ,, . . Todo ,l,o_ que llevamos dicho sobre el acercamiento a la 
hs1~ _se ba sa toda la psicologí a , toda la reacc ión y la ju stifí- ;r.e.alidad -y -al estudio -del mom ento vital, puede qu edar sinte• 
cacwn humanas . Y el análisis . de los hechos minús culos .da t,\zado en las siguiente& pal abras de Cesare Zavat tini. 
al ·espectador una nueva e inédita enseñana za, y sobre todo·, .• ,·. -"1.....,..Q.ue mieqtras anteriormente el cine hacía que de 
u_na profunda compr ensión y una resi gnaci ón ele su existen• u,n¡ J1echo naciera otro y- luego otro y despu és otro más, y 
crn,. .. cad!!- e.sce1;a :se, pensaba -y s_e realizaba para aband onarla in• 

Cesare Zava ttini, en un artículo titulad o. "No venta minu- i:n.i:diat .ament e¡; (cónsecuencia: natural de la desconfianza de 
tos de la vida diaria de la humanidad", dice: "Hasta ah ora . • . . , · los "he chos" de que hablé ant es) hoy en día, una vez pen-
los argum entos de las p e1ículas se intere saban en la vidá :·:· ·.·.; :¡ s:_ada .. un¡i,,esi;en¡i, : s:Cntimos la necesidad de "quedarnos" en 
real como repre sentada por casos excepcionales, dando· p or ··, '.~: .''! ella , po rque , ~abemos que tiene c:n sí misma todas las posi-
supuesto que la vida era perfecta, que la aflicción de "A" la-· j' :·( ·bilidades que producirán .ecos lejanísimos y plant earán to-
injusticia contra "B" y el orgullo de "C" eran también 'ex- . ·:..r:-:·. . ~-9.s: ,lo~. p.r o"l;ilcmas que queramos, 
cepcionales Y que hoy, por consiguient e, merecían ser lle~ . ·:;~•\ ~l' . ,., Hoy podemo s decir tr anqui lamente: dennos un hecho 
vnclos a la pantalla. Hoy sab emos que la afli cción Ja ini·us-· ·-N~?;~i ... c).1alquiera y nosotros lo desentrañar emos hasta lograr tran s-
t' . l 11 ' . . .. ,,~ .. 
·icm Y e orgu o representan "lo normal", y que aqu ello que·· : ':•i:,~j'. • i .. •. form arlo en espectáculo. Por lo tanto, la fuerza : "centrífu, 

"' · :i~~!f ~!%l-, _ ,,. 
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gn" que co_nstituín (ya sen de'sde'.el ¡lu_titq -~~'-vi~W,Aé1tt?~~i.-it~

1 
como moral), la característica fundá~ehtal ,dél · ~;nir,:,1 1l ¡!i:( ;if~i1~ 
transform ado eh fuerza ·centrípeta: ·es ~decir, :.que 'mic~t!h'.a'.-:~-:.[f?t 

. antes el tema no era desarrolla~O en SJ -y ·en $Us valo~es T~l::!~\:,,t 
les, hoy en día, con el neorrealismo, se trata de conce~!T:!I.Í-·-.:r f~~ 
lo todo sobr e el tema fundamental; • · · .' · ',, i_ •• • r. ?-.i 1-J 

2.-Que mientras antes el cine relataba siempre ln;.~ida ·/·:;; 
en sus momentos más · aparato20s y · exteriores, y·· unil p&lí-, : ·:-:: .. 
cula era sustancia lmente una ·serie más ·o menos bien disl ,0:;t, 
puesta de hechos captados en aquellos momentos; nhorñ ~~] · r .. ' ~ 

neorrealismo afirma que cada u·no de • esos morriehtos c~fü ; _:\:'.f 
tiene por sí solo materia suficiente ¡Yara una película."I.E~- . , .. 
'decir; que el cine, que había sido un hecho alusivo·,. es'que- · · :~i;, 
mático, tiende ahora hacia el análisis: O mejor dicho, a una · ::· -:/::.' 
síntesis dentro del análisis . Pongamos un ejemplo: anterio\'- '> j/'; 1 

mente, de la aventura de dos personas ·que buscaban ·cas_n, .'_ .~,!'/ 
se tomaba en consideración solamente e1·primér ' n:omel11P ·~:2t~ 
( el aspecto exterior de la· acci6n) e irin1édiatamente sé p:á~ ·:'.;/:: 
saba a otra cósa; ahora, en , cambio, se 'puede afirmar qÜe · ·.) . :'j 
el. hecho sencillo de bvscar casa puede · constituir el · a'rgt¡• .. ,, 

r .. " 

mento de una · película ,· sieinpre y cuando · -naturalmente..:,.. . .:? ,: 
este hecho se desmenuce en todos sus detalles, con' t9dos .. __ <.-:,:, 
los ecos y reflejos que deriven de -él~· ' •~' 

Natunilme]lte estamós lejos·.todavía"del verdadero nnáli• 
sis y se· puede hablar de ,análisis solamente i c_on -la· sínteb:i$ 
vulgar de la producción corrien te, . · •. • · · · · ' ··. ·• · · 

Por ahora estamos nada más en. uila "actitu ·d~' · analítici; 
pero en esta actitud ya se .asoma un poderoso· movimiento 
hacia las cosas: un deseo de comprensiqn, de adhes1611; · de r.: · 
parti'cipnción , ele convivencia". '.i_ : •• ,,. ,,. .. . • ' ·· : ·;:p 
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